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MUZICA_ÎN SFÂNTA PRADIŢIE _A_ BISERICII LUI HRISTOS 


Motto: 


1... „ceea ce învaţă Legea, Profeţii şi 
i însăşi Evanghelia, se ala meaitat într-o 
dulceaţă plăcută în aceste cântări..." 


Sfântul Niceta de Remesiana, 
"de Psalmodiae bono” 


A.)_INTRODUCERE 


Sfânta Tradiţie (sau Predania) formează — împreună cu 
Sfânta Scriptură - principala formă de transmitere a Revelaţiei 
dumnezeieşti, supranaturale, Cronologic, Sfânta Tradiţie a precedat 
Sfânta Scriptură, dar între ele există o conexiune funcțională, 


un raport de complenentaritate ce le face inseparabile,conferindu-le 


./e 


e impertanță egală, În. acest sens, documentele pauline sunt 

edificatoare: "Staţi neclintiţi şi ţineţi predaniile pe care 
le-aţi învăţat, fie prin cuvânt, fie prin epistola noastră” 

(2 mesal. II, 15); "ineţi predaniile care vi le-am dat" 

(1 Cer. X1s 2), 

Principalele elemente compenente ale Sfintei Tradiţii sunt: 

1.) Simbolurile de Credinţă; 

2.) Cele 85 de Canoane apostolice; 

3.) Definiţiile dogmatice ale celor şapte Sinoade 
ecumenice şi ale celor neuă Sinoade locale (aprobate 
de Sinodul VI Trulan); 

4.) Mărturiile de Credinţă ale martirilorţ 

5.) Hotărârile Sinoadelor ecumenice şi locale 
împotriva ereziiler; 

6.) Sorierile Sfinţiler Părinți; 

7.) Cărţile de slujbă - în special Liturghiileţ 


$.)) Mărturiile istorice şi arheologice, referitoare la 


credinţa creştină apestelică, 


Considerată de teelogii protestanți drept e simplă "datină 
omenească", Sfânta Tradiţie reprezintă în realitate e adevăretă 
Hiblie nescrisă, e parte a Descoperirii lui Bumnezeu — sursă 
primordială a Revelaţiei - transmisă pe cale orală. De altfel, 
începutul Sfintei Tradiţii se situează în lumea îngeriler, înainte 
sd de cosmogonie: "La început era Cuvântul şi Cuvântul era 
la Dumnezeu şi Dumnezeu era Cuvântul” (Ioan 1, 1), 

Principala trăsătură a Sfintei Pradiţii constă tocmai în 
imuabilitatea, ireversivilitatea, infailibilitatea ei, deci În 


caracterut ei peren: "lu este ucenic mai presus deoft învățătorul 


./e 


său, mici slugă mai presus de stăpânul său” (Mt, X, 24). 
Acest aspect esenţial este subliniat și de Sfântul Irineu: 

"Beşi îm lume limkile sunt deosebite, puterea Tradiţiei este 

una şi aceeași, După cun soarele, zidirea lui Humnezeu, e unul 

şi acelaşi în toată lumea, tet aşa şi prepovâduirea adevărului 

se arată pretutindeni şi luminează pe toţi canenii care vor 

să vină la cunoştinţa adevăralui, Nici cel tare în cuvânt 

dintre înt&iatătătorii Bisericiler nu va spune altceva, decât 

aceste învățături, căci nfmeni nu este peste învățătorul său 

(Le. YI,40), mici cel slab în cuvânt nu va împuţina Tradiţia, 
Credinţa fiind una şi aceeași, nici cel care e în stare să vorbească. 
mult: despre ea mu e sporeşte, nici cel care vorbeşte mai puţin 

nu e împuţinează”, 

Referitor la ritualul muzieal liturgic — ale cărui principale 
trăsături estetice puten spune că s-au cristalizat încă din primul 
secel după Hristos -, redăm următearele mărturii de e importanță 
capitală: 

- "Ş4 după ce au cântat laude, au ieşit la Muntele Măsliniler" 

(Mt. XXYI, 30); 

- "Vorbiţi între voi în psalmi şi în laude şi în cântări 
duhevniceşti, lăudând şi cântând Domnului în inimile vo»stre, 
mulţumind tetdeauna pentru toate, întru numele Bomnului 
nostru Iisus Kristes, lui Bunnezeu (şi) Mată1” (££.Y,19-20); 

- "Cântaţi în imimile veastre lui Dumnezeu, mul ţunindu=T, 
în psalmi, în laude şi în câvtâti duhovniceşti*(Co1.TII, 16); 

- "IN lăudăm pe Domnul pe un pealterien viu, Armonia întregii 
suflări creştine e mai dragă și mai plăcută DBemnului decât 
oricare alte instrumente, Țitera noastră este întregul 


Dumnezeu" (Eusebiu de Cezareea, seo. III d.%r.)e 
A 


E.) TRADIŢIA MUZICALĂ A VECHIULUI ESPAMENT 1) 


Importantă în acest complex proces de sintetizare a 
etliesului muziual creştin este, bineânţeles, şi tradiţia 
veteretestamentară eminamente psalmodice și antifenică, De altfel, 
Tera cuprinde şi numeroase referiri la multiplele semnificații 
ale artei sunetelor în contextul atât de bogat ud vieţii 
religisase ebraice, evidențiind tocmai ponderea deosebită 
acordată muzicii, ca factor transcendental (catalizator al 
Revelaţției supranaturale), ca punte între Sacru şi profan, 
Recitarea versetelor Viblice printr-e intonare quasi-muzi cală 
a folianteler Talmudului printr-o melodică arhaică, a rugăciunilor 
prim cântec se reliefează ca procedee curente în practica 
religieasă mozaică, Tetedată, în domeniul instrumental se 
remarcă funcţia precisă a semnaleler sonore în transmiterea 
mesajelor specifice (de natură cultică sau profană) adresate 
întregii comunităţi - ca de pildă motivul "trâmbiţeler de argint", 
ce este frecvent consemnat, fiind preluat şi în documentele 
neotestanentare (Apec,. VIII, 2, ete,). Totuși, esenţa vechii 
muzici: ebraice era de natură vocală, cantorială. (aspect caracteristic 
şi artei sinageogale a zileler e, ÎN aceat aenea elocvente fiind 
cântările unor importante personalităţi biblice, ca Hoiee 
(een.Y, Deut.XXXII), Debora şi Jarac (Jua.Y), Ana (1 Regi II), 
Mardeheu (Est.X)), Iov (ev), Avacu (Ave.III), Tebit (Tev.XIII), 
Judita (Idt.XY1), Ierenia (mPlângerile"), Solomon ("Cântarea 
câmtărilor" ), Isaia ("Slava Beomnului” - Is, VI,5$ XIIş XIV XXYI) 
şi — nu în ultimul rânâ — David (II Regi XXII; I Par.XVI), cel ce 
este şi autorul majerității psalmiler incluși în "Sefer Tehilin” 
("Psaltirea") - această minunată carte având e importanţă 


primordială: în structurarea artei sunetelor sub aspect senanticyteoloşi 


(în sens latreutic, aşa cum demonstrează şi termenul "haleluiah") şi 


./ e 


muzicolegic (prin introducerea uner termeni de specialitate, 
ca de pildă "lamnațeah” = maestru de cântări "bineghinet” = 
= instrumenti cerdeofen; "el-hanechiloth” = cântare cu acompaniament 
de flaut; "alamet" = veci înalte/feninine; "al-haşeninit" = voci 
grave/nasculine "sela" = iînterludiu,sau ecfonia, sau cadență 
finală),  Imtegraţi şi în serviciul divin creştin, psalmii au 
exercitat e pregnantă influenţă în. sfera culturii muzicaleș 
astfel, preiecţii anamorfotice psabmodice pet fi semnalate atât în 
domeniul felclorului (inclusiv în creaţiile pepulare românești — 
în special în colinde, ce au tangențe cu psalmii mesianici), cît și 
în cel al muzicii culte (de la motetele, "salmi concertali” şi 
t"anthem"ourile renascentiste până la impertante lucrări moderne 
şi centemperane, ca "Simfenia Psalmilor" de Igor Stravinski, 
"Psalmy Bawida" de Krzysztef Penderecki, epera "Iona" de Anatol 
Wieru, sau cei "Şapte Psalmi" de Nicolae Brânduș). 

Persenalitatea regelui David s-a PR în arta sunetelor 
mu numai în demeniile creaţiei şi interpretării (ca "dulce 
cântărej din Israel" — II Regi XXIIIp1; cel ce "luând harpa, 
cânta şi lui Saul fi era mai uşor..." — I Regi XVI, 23), ci şi 
în cel instituţional, prin fixarea principalelor norne ale 
muzicii sacre ebraice (inclusiv prin elaborarea statutului 
profesienal al leviţiler şi al celer ce formau "cetele cântăreților” 
aşa cun se menționează deseori în cărțile II Regi şi 1 Paralipomena). 
În legătură cu acest-aspect, analiza organelogică evidențiară 
dezvoltarea specifică a celer_ patru mari familii de instrumente 
muzicale (de natură idiefenă, menbranofonă, aerofonă și 
cerdefenă)). $ altă coordenată impertantă este reprezentată de 
sistemul modal caracteristic, ce includea numeroase scări pentatonice 


(şi pre-pentatonice) anhemitonice, pentacordice, hexacordice și 
“4 


heptacordice oromatice, determinînd și apariția unor 
formule/motive proprii diferitelor figuri (Hut, Iov, Tefilla, 
profeţi:) sau circumstanţe biblice (sentinţele, plângerile, 
cântecul înalt, eto,). n acest sens, sublinien faptul că 

toate mutaţiile de faotură meledică, ritmică (de sorginte 
prezedică) şi: modală: - ce au intervenit în condiţiile specifice 
Diasporei — ilustrează un proces de tip anamorfotic, marcând 
proiectarea elementelor constitutive în imagini aparent deosebite 
(așa cuu transpare și dintr-e serie de exenple muzicale 

ce redau versiunile unei vechi teme din Pentateuh, utilizate în 
cadrul comunitățiler Ashkenazi și Sefardi din Bokhara, Persia, 
Siria, Maroco, Gibraltar, Italia, Germania şi Polonia), 

Im domeniul semiografiei muzicale ebraice, se remarcă notația 
neumatică ce era foarte asemănătoare celei paleo-creştine (fapt 
ce demonstrează e dată în. plus continuitatea în planul muzicii de 
cult).. Ca şi notația, cântarea era ecfonetică, psalmii fiind 
citiți printr-o declamație muzicală apropiată cântului, 
desfăşurată pe un ritm liber, determinat de accentele textului 
(acest tip de recitativ era numit în ebraică: "miznâr" — de la 
verbul "zar" îi a tăia, a diviza sunetele, a modula şi — prin 
extenzie - a cânta cu acompaniament instrumental, În concluzie, 
putem afirma că prin caracterul eminamente sintetic al muzicii 

„elraice antice, aceasta şi-a demonstrat în timp universalitatea, 
dar şi specificitatea, relavată la nivelul creației muzicale prin 
originalitatea medalităților de articulare a limbajului sonor, 

de arsuire a motivelor într-un discurs complex şi de e profundă, 
de e tulburătoare expresivitate — pregătind astfel, şi în domeniul 


arteii sunetelor, momentul sublim al Revelaţiei creştine, 


./. 


E 
C.)_PRABIŢIA MUZICALA A N9ULUI 7 i 


Cunescuta aserţiune a Fericitului Augustin - "Novum 
mestamentum in vetere latet, Vetus Mestamentun in nova patet” — 
exprimă într-s manieră deesebit de plastică acea idee fundamentală: 
a unităţii imlinelubile - la teate cele trei nivele de natură 
isterieă, prefetică şi didactică - a Sfintei Soripturi, 

Analizînd anterior datele preto-muzicolegice incifrate în 

textele veteretestamentare, an evidențiat impresionanta bogăție 

a informațiiler de natură teoretică (elemente specifice de 
organelegie, aspecte ale modalisnului și ale semiografiei muzicale 
ebraice) şi praotică (organizarea vieţii muzicale sacre) cuprinse 
mai ales în Pentateuk şi, natural, în Psalmi, Toate aceste surse 
sunt deesebit de preţiease în reconstituirea unui univers sonor 
revolut, pe care însă aven surpriza să fl găsin reformulat - prin 
subtile procese ananerfotice — at&t în muzica cultului mozaic de 
azi, cât gi: îm arta seneră proprie Bisericii creştine, în ambele 
fpostaze definiterii ale spiritualității ortodoxe şi apusene 
(catolice şi protestante),. Bin păcate, așa-nunitelenculte 
rsligicase nes-pretestante" s-au îndepărtat prea mult = şi în 
muzică — de adevăratele Lavenre ale sacralităţii creştine (ilustrate 
în medul cel mai autentic prin muzica bizantină) , adoptând e 
stilistică laicizantă, secularizantă, dusă până la exacerbarea 
vulgarităţii (total incempatibile cu Jiserica) specifice”genului 
Tejer" — perisabil prin fondul şi chiar prin însăși denumirea sa... 

Dorind să reliefăn şi acest aspect atît de important al | 
ceontimuității muzicale creştine, von semnala în analiza textelor 
neetestamentare și sincrenizările (cencerdanţele) cu Vechiul 
mestanent al celor trei mari tene abordate: a.) consemnări despre 
W.)) dimensiuni eshatelegice ale artei sunetelerţ 0.) importanța 


»-' A iei că. du tebVechi pa ascumde Vechiul Testament în 
ct Nou. se descoperă (se tevefează)" 


cântări psaltice - indicaţii didactice ale Sfinţilor Apestoli 
şi aplicarea lor în operele Sfinţilor Părinţi (ou menţiunea că 


aceste indicaţii au și un caracter nernativ în cadrul Predaniei), 
-a,) Wrmărină firul Istoriei Sacre a Mîntuitorului, renarcăn 
faptul că referirile muzicale apar în momentele oruciale ce îi 
marchează viaţa pământească, Astfel, Naşterea Sa este punctată 
muzical (accentufndu-ae planul seteriologic al artei sunetelor) 
prin Cântările Puneiveatiri (Cântarea arhanghelului Gavriil, 
Cântarea Elisabetei, Cântarea Sfintei Fecioare Maria și Cântarea 
lui Zaharia), prin Cântarea îngerilor și prin Cântarea lui Simeon, 

- 1.) Cântările Buneivestiri: Cântarea arhanghelului Gavriil - 
"Bucură-te ceea ce eşti plină de har, Domnul este cu tine, Binecuvân- 
tată eşti tu între femei" (Lo.11,28) este repetată şi de Elisabeta 
(Le.1,42)) — versiunea latină a salutării îngereşti Şormimd 
+extul binecunoscutului imn "Ave Maria"ș Cântarea Sfintei Fecioare = 
"Măreşte suflete al meu pe Bonnul, so." (Do.1,46-55) . versiunea latină 
alcătuind textul cantatei "Magnificat", cultivate de mulţi 
compozitori, de la J.S.Hach la K. Pendereoki; — Cântarea lui 
Zaharia la naşterea Sfântului Ioan Botezătorul, Înaintemergătorul 
Domnului: (Lc.1468-79). 

— 2.) Cântarea îngerilor la Naşterea Domnului nostru 
Iisus Hristos: "Slavă întru cei de sus lui Dumnezeu şi pe pământ 
pace; între oameni bunăveire!n (Iic.1I,14 — concordanţe cu Is,II,4$ 
XLIVy23$ XLIX,13; DVII,195Mih.1V,3$ Apo0.V,11)., Menţionăa că 
tiidu ceai latimă a aceatui verset reprezintă textul consacrat al 
secvenţei "Gloria in excelsis Dee" din Missa romano-catolică 
(ef. "Diber Vsualis Missae et efficii pre Bominicis et Festis cun 


_Cantu Gregoriamo"), în versiunea românească a Sfintei Diturghii 
ortodoxela celui între sfinți părintelui nostru Ioan Gură de Aur, 


, 
-i.e 


îmtâlmiu. — în Amtifonul II — un text echivalent: "Mărire Tatălui 
şi Fiului şi Sfântului Bu, Şi acun și pururea și în vecii vecilor, 
Aia e 

= 3.) Cântarea lui Simeen, binecuvântând pe Pruncul Iisus: 
"Acum slebozeşte pe robul Tău, Stăpâne, după cuvântul Tău, în paceş 
că ochii mei văzură mântuirea Ta, pe care ai gătit-o înaintea 
feţei tuturer popoarelor; liumină spre descoperirea neamurilor şi 
slavă: peperului Tău Taraele..* (Lo, II, 29.32 |- concordanţe: 

(29) cu Fac.XLYTI,30; Imţel.1Y,7;Filip.1,233 (30) cu Pac„XDIX, 185 
4 Rege IIy1$ P5.97, 3 Is. CII,10; Da.III,6$ Tit 11,115 

(31) cu Is. XI, 10; (32) on Is, 11,15 XLII,6$ XBIX.63 1X21-34 
Mat, IT, 16; Ieam IX, 5; Fapt.XIII, 47$ XXVI, 18), 

— 4.) Următorul "moment muzical sacru" marchează Predica 
de pe munte — şi anume fragmentul despre milostenie, inclus în 
grupul celor trei antiteze (legate de milostenie post şi rugăciune) 
ce diferenţiază noua dreptate creştină. de “evQavia" fariseică, 
ytiliaând es imagine metaforică, Mântuitorul recomandă adevăraților 
credincioşi următoarele: "Jeci, când faci milostenie, nu 
+râmbița înaintea ta, cun fac fățarnicii în sinagogi şi pe uliţe, 
ca să fie slăviţi de oameni; adevăr grăiesc vouă: și-au luat plata lor 
(Matei VI, 2 )- concordanţe cu Pi11a.XX,6; Rem.XII,8). 

- 5,) De s deosebită importanță este relatarea asupra 
cântărilor ce au urmat după Cina cea de Waină, prin care Mântuitorul 
a instituit — în Jeia dinaintea Patimilor Sale - Sfânta Euharintie: 
"Şi după ce au cântat laude, au ieşit la Muntele Măsliniler”_ 

(Matei XĂVI,30 — concordanţe cu 2 Reg.XY,30; Lc. XXII, 39jMo,XIV,26). 
Prim aceste yersete . se Justifică însuşi rolul muzicii psaltice în 
cadrul Sfintei Liturghiip ce este centrată pe Taina Sfintei Euharistii 

- 6.) în sfârgit, cutremurătorul strigăt, suprema învocaţie, 


a lui Iisus pe Sfânta Cruce are şi e profundă conotație muzicală, 
o ———————— o 


2, 


10 


relevând caracterul efemer al "trecerii" Stce pe pământ, 

în raport: cu eternitatea Creatorului: "Iar în ceasul al nouălea 
a strigat lisus cu glas mare, zicând: Eli, eli, lama 

savalittani ! adică: Bumnezeul Meu, Dumnezeul Meu, pentru ce 
„M-ati părăsit ?" (Matei XXVII, 46 — cencordanțe cu Ps,21,1$ 
Marcu XY,34; Evr.Y,7). 

— >.) Ca şi: îm cazul Evangheliile sinoptice, Apocalipsa 
Sfântului Iean Teologul include — în momentele esențiale, de 
maximă forţă dramatică — ample referiri muzicale, Astfel, ne sunt 
prefigurate: cele patru fiinţe şi cet douăzecişipatru de bătrâni 
ce "au căzut înaintea Mielului, având fiecare alăută şi 
cupe dă aur” şi care "cântau e cântare nouă” (Apoc, Y,8-14); 
cei: "şapte îngeri cu şapte trâmbiţe” (Apoc.VIII,6-155IX,1-21; 
X,T); glasul din cer "ca un vuiet de ape multe şi ca bubuitul unui 
tunet puternic",dar și  . "glasul celor ce cântă cu alăutele lor” 
e: cântare nouă pe care ma puteau să o înveţe deoât "cei o sută 
patruzeci şi patru de mit, care fuseseră răscumpăraţi de pe 
pământ” (Apoc. XIV, 1-5); cântările kiruitoriler fiarei - 
(Apoc.XY,1-4); glasurile, pierdute irevocabil, ale babilonienilor 
"ce cântă din chitară şi din gură şi din flaut şi din trâmbiță" 
(Apoc. XVINI,22); cântările Noului Ierusalina, ce vor aduce 
în. cetate "slava şi cinstea neamurilor” (Apoc, XXI, 26). 

- e.) Mextele didactice-muzicale - prezente în special în 
Faptele Apostolilor și în Epistole - au oferit Sfinţilor Părinți 
prețioase argumente în opera lor de elaborare a modelului pealtic 
creştin în muzica liturgică, Aceste texte sunt foarte clare prin 
simpla lor expunere, ce nu necesită în general interpretări 


deosebite (de pildă, de natură alegorică mai complexă), 
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Le vom cita în consecinţă integral şi von sintetiza 
concluziile prin analogie cu o selecţie de texte patrintice 
pe această temă, texte ce completează şi/sau clarifică 
imaginea muzicii palee-creștine, 


Mexte din Sfânta Scriptură (Fapte şi Epistole) 


- "Iar pe Ia miezul nopții, Pavel şi Sila, rugându-se, 
lăudau pe Dumnezeu fa oântărt, iar cei ce erau în temniţă 
fii ascultau" (FP.A. XVI, 25 — cencordanţă cu Ps.,118,62), 

"că pre cum cele neânsufleţite, care dau sunet, fie fluier, 
fie chitară, de nu vor da sunete deosebite, cun se va cunoaște 
ce este din fluier, sau ce este din chitară ? Şi dacă trâmbiţa 
va da un sunet nelămurit, cine se va pregăti de război?” 

(1 Cor. XIV, 7-8), | 

"Când _vă adunaţi împreună, fiecare din voi are psaln, 
are învățătură, are descoperire, are limbă, are tălmăcira: 
toate spre zidire să se facă" (1 Cor.XIV,26-concordanţă cu - 

1 Cor, XII, 8), 

- "Vorbiţi între voi în: psalmi şi în laude şi în cântări 
duhavniceşti, lăudând şi cântând Bomnului, în inimile voastre, 
mulţunind totdeauna pentru toate; întru numele Fomnului nostru 
lisus Hristos, lui Dumnezeu (şi) Tatăl" (Efeseni V, 19-20 — 
concerdanţe cu Iac.Yp13; Is, LXIII, 7). 

- "Cântaţii în inimile voastre lui Dumnezeu, nul jumindu-Iș 
îm psalmi, în laude şi în cântări duhovniceşti” (Co1, III, 16 - 
concordanță cu II Reg, XXIII, i Fă 

— onieană ol şi Cel ce sfințește şi cel ce se efințeşte, 
dimtr-Unul sunt toți; de aceea nu se ruşinează să-i numească fraţi, 
zicând: Spune-voi fraților mei numele Pău, În mijlocul Bisericii 


Te voi lăwăa" (Evrei II, 11-12 = concordanță cu Ps,21, 24). 


./ + 
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—- "Este vreunul dintre voi în suferință 7? Să se roage, 


Este cineva cu; imima bună ? Să cânte psalmi" (Iacov Y, 13), 


Mexte patristice (sec, XI-YII) 

- "Dumnezeu este cauza tuturer lucrurilor frumoase" 
(Clement Alexandrinul, "Stronate” Y), 

- "Căci psalmul se ascultă cu plăcere atunci când se cântă şi 
pătrunde sufletul în timp ce-l desfată, Se reţine uşor, când se 
cântă mai des. Şi cele ce severitatea legii nu putea să scoată 
din mințile omenești, au fest înlăturate prin dulceața cântării, 
Căci ceea ce învaţă Legea, Profeţii şi însăși Evanghelia, se află 
meditat într-o plăcuţă dulceaţă în aceste cântări" (Sfântul Wiceta 
de Remesiana, "De Psalmodiae bono”), 


- "Sunt cinci genuri de ritm, Fie primul nunit al minţii 


(măjudieialia"), al doilea al acţiunii ("progresser"), al treilea 


al percepţiei ("eccurser"), al patrulea al memoriei ("recordabilin”), 


al ciwoilea al sunetului ("senana”)" (Fericitul Augustin, 


"De Musica”. VI, 7, 16). 
- "Sufletul desfrânat fie că se desfată cu melodii desfrânate, 
fie că, auzindu-le deseori, este grabnic îmmuiat şi corupt, 


Dimpotrivă, sufletul tare fie că se bucură de cântecele pline de 
„inpotriva, suliotul O O ————— 


elan, fie că se întăreşte datorită lor” (Boethiua, "Be institutione 


musica" 1, 1). 

- "Sunt trei feluri de muzică: prima este cea cosmică 
(mmundana")„ a doua este muzica umană (humana"), iar cea de a 
+reia se întemeiază pe unele instrumente, Muzica cosmică se observă 
cal mai bine în tot ceea ce există pe cer, în amestecul elementelor, 


în diversitatea mişcărilor de revoluție ale astrelor ("temporum 


varietate"). Muzica umană este înţeleasă de oricine coboară în sinea 
lui" (Boethius, ibiden I, 34) 


ofe 
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—- "Muzica este disciplina ("disciplina") care cercetează 
Tucrurile aflate în armonie reciprocă ("sibi congruentiun"), 
adică diferenţele şi concordanţele (mconvenientias") sunetelor" 
(Cassioderus, "Expositie în Psalteriunm XVII), 

— "VWneori psalmii sunt înseţiţi de muzică instrumentală care 
pare a încânta, nu atât urechile,cât mai ales inina” 


(Cassiodorus, ibidem XCVII), 


— tAidoma muzicianului care creează cea mai plăcută melodie 
din vocile armonizate ("consenantibus choris"), literatul 
(mgrammaticus") ştie să obțină muzicalitatea versului prin 
dispunerea armonioasă a accentelor" (Caasiodorus, "Variae 
epistolae" IX, scrisoarea 21). 

—- "Muzica este o disciplină (maisciplina") seu e ştiinţă 
(mscientia") care tratează. despre numere într-un anumit domeniu, 
respectiv despre acela care se află în sunete” (Casaiodorus, 

"de atridus ac disciplinia liberalium artium” V), 


_ mMuzica este o ştiinţă ("cognitio”) foarte plăcută şi 


foarte utilă, care cu modulaţia ei ("modulatione") ridică 


spiritul ("sensus")) către înălțimi şi ne desfată urechile" 


(Cassiodorus ibiden 7), 

- "Graţie acesteia (muzicii) cugetăm just, vorbim frumos 
şi ne mişcăn cun se cuvine" (Cassiodorus, "Variae epistolae" II, 
scrisoarea 40). 

- "Muzica este dibăcia modulaţiei constând în sunet şi 
cânte, Fără muzică nici o ştiinţă (maisoiplina") nu poate fi 

erfectă, deoarece nimic nu există fără aceasta, Se spune că 

lumea însăşi constă dintr-a anunită armonie a sunetelor şi 
chiar cerul se roteşte după o modulație armonică ("sub harmoniae 
nodulatione")” (Isidor de Sevilla, "Etymologiae” I, 1), 


/ 
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— "Nu se cuvine să cânte în Fiserică alţii oarecari 
de pe cărțile de piele decât canoniceştilor psalți cari ae 
sue fn Amvon! (canonul 15 al sinodului local de la Laodiceea, 345), 

— "Wu se cuvine ca în adunări să se grămădiască psalmii, 
cii să se citească fiecare separat” (canonul 17 al sinodului local 
de la Laodfceea, 343). 

— "Nu se cuvine a se zice în biserică alţi psalmi, nici 
cărți necanonisite, ci numai cele canonice ale Testamentului Nou 
şi ale celui Vechi"! (camonul 59 al sinodului local de la 
Laodiceea, 343). 

- "Din sfânta zi a Invierii Bomnului Hristos, Dumnezeul nostru, 
până. la Duminica nouă, toată săptămîna se cuvine a fi nelipsiţi 
de la sfintele biserici credincioşii, cu Psalmi şi cu laude 
şi cu cântări duhovniceşti, veselindu-se şi serbînd întru Hristos, 
luând aminte la cetirea Bumnezeieştilor Scripturi şi fapărtăşgindu-rse 
cu Sfintele Maine" (canonul 66 al sinodului YI ecumenic 
de la Constantinopol, 691). 

„— "Voim ca cei ce vin fi biserici spre a cânta să nu întrebuinţeze 
strigări necuviimcioase, silind şi firea spre răcnire, nici a 
pronunţa ceva din cele nepotrivite şi neânsuşite în bisericăş 
ci cu multă luare aminte şi cu umilinţă a aduce lui Dumnezeu 
privitorul celor ascunse, acest fel de Psalmodii, Căci sfinţitul 
cuvânt a învăţat ca fiiii lui Israil să fie evlavioşi"” (canonul 75 
al sinodului VI ecumenic de la Constantinopol, 691). 

i "Be vreme ce cântând ne unim cu Dumnezeu: <<Intru dreptățile 
Tale sad cugeta „inu voi wita cuvintele Tale>> (2s.118,16).Toţi 
creştinii sânt datori să păzească lucrul acesta mântuitor,iar mai ales, 

i îmbrăcaţii cu ieraticeasca vrednicie, Pentru aceasta hotărâm, ca 


+ot cel ce urmează a se înainta la treapta episcopiei,să ştie 
desăvârşit Psaltireagca din aceasta să înveţe pe tot clerul lui” 


LA d 
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(camonul 2 al sinodului VII ecumenic de la Niceea, 787), 

Citatele de mai sus ne oferă în mod explicit posibilitatea 
reconstituirii normelor de bază ale esteticii muzicale 
paleo-ocreştine, sintetizate din documentele neo-testamentare și 
reprezentând fundamentul Sfintei Tradiţii cristalizate de-a lungul 
timpului, În acest sens, de pildă, Sfântul Niceta de Remesiana, 
acest ilustru reprezentant al spiritualității creştine străromâne, 
a cenceput tratatul "De Psalmodiae bono" (mdespre foloasele cântării 


de psalmi" — în traducerea pertinentă a titlului făcută de 


Preot Prof, Dr. Ioan G, Ceman, în monumentalul tratat de "Patrologie 
ca și: în lucrarea "Scriitori bisericeşti din epoca 
străromână" ), demonstrând - în lumina scrierilor biblice - 
necesitate "slujirii imneler și laudelor” și condamnând aspru 
totodată ereziile născute din interpretarea falaă a versetelor 
19-20 din capitelul V al Epistolei către Efeseni a Sfântului 

Apostol Pavel (formularea alegorică "cântând Domnului în ininile 
voastre" fiind tălmăcită de cei ce se opuneau muzicii psaltice 

în. sens literal), 

Rezumând, putem decela următoarele trăsături generale ale 
muzicii palee-creştine, așa cun apar ele expuse în Noul Testament 
şi în unele texte patristice: 

%)- importanţa excepţională acordată artei sunetelor în cadrul 
Sfintei: Diturghii, ce utiliza în special muzica vocală: (în această 
„direcţie, Husehiu de Cezareea mărturisea că "fl lăudăm pe Bomnul 
_pe_un psalterion viu,... țitera neastră este întregul trup al 
nostru"); 


f- promovarea frumosului spiritual, eminamente auster, 


ascetics prim eliminarea ericăror factori ce ar fi putut exercita 


influenţe decadente (ca de pildă modurile cromatice și enarmonice, 
c 


xitmurile păgâne asimetrice ș nstrumentele muzicale )$ 


“/ + 
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o ii a it a ai 


- generată dintr-un modalism diatonic și dintr-o ritmică 


simetrică şi uniformă (dedusă din alternanţele armonioase ale 
accenteler poetice), meledica era simplă ("cantus simplex” sau 
"sintomer melos")) şi cât mai accesivilă, utilizând texte în 


limba greacă (inclusiv în liturghia romană, până în sec. al T-0ea%), 
4)- textira sonoră era omofenă, iar formele muzicale 

(sintetizate din surse diferite, de la litaniile păgâne la cântul 

psalmodic şi responsorial ebraic) se reduceau la imnuri, 


psalui și antifoane, 


Capitolul următer va trata în detaliu raportul anamorfotic 
erient/eccident în evoluţia artei sunetelor în_primele_ opt 
secole după Eristes, ce marchează epoca patristică -— această 
perieadă de maximă importanţă în procesul de cristalizare a 


Sfintei Tradiţii în domeniul muzicii creștine, 


J J 3) 
3.) TRADIŢIA MUZICALA PATRISTICA 


Dimensiunea _ temporală (strîns legată de cea spaţială) a 
percepției muzicale este o coordonată esenţială a raportului 
spiritual - aparent disjunot - dintre Răsărit şi Apus, Astfel,dacă 
Şrientul - fidel tehnicilor monodice = şi-a desfășurat forța 


creatoare şi în universul micro-intervalelor sonore (deci, 


în micro»cosmosul muzicii) implicând proiecţii formale atemporale 


de tipul "parlando rubato"p / Şccidentul a dezvoltat cu precădere 
a E i iii 


X)- efioierea cultului în limba latină fiind legată și de 
realizarea "Vulgatei" de către Fer, Ieronin (cca 347-420), 
între anti 399-405, la cererea papei Damasus I (366-384). 
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verticalitatea"giusto" a artei sunetelor (macro-cosmosul muzicii) 
prin numeroase procedee de suprapunere, ce au evoluat de la 
polifonie la politempie structurală, de la "organum" la armonia 
atonală şi la aleatorisnul "avangardei" secolului XX. 

Gindirea muzicală eminamente deterministă, carteziană, 
catafatică a Occidentului pare să si aibă nici o legătură cu 
viziunea mistică, inefabilă, apofatică a Orientului, Şi totuși, 
"rubato"-ul oriental şi "giusto"-ul occidental nu se exclud 
reciproc, ci se completează în mod fertil în prodigiosul, în 
miraculosul spațiu mioritic al culturii muzicale daco-romane, 
în acest sens, marele teolog român Preot Acad, Bunitru Stăniloae 
sublinia faptul că "sinteza Entre Srient şi Occident iese 
în melosul românesc în. mod accentuat în relief" (fa volumul 
"Reflexiii despre spiritualitatea poporului român! Craiova, 

Ed, Scrisul Românesc, 1992 - page 45). 

Abordînd raportul erient/Occident în epoca patristică, 
vom ilustra în cele ce urmează izvoarele, punctele de sincronie, 
dar şi diferenţierile formale specifice, ce au impus dezvoltări 
paralele şi totuşi convergente în finalitatea lor pnevmatologică, 
Etapele acestui excurs demarchează deci următoarele monente: 
originea comună a şcolilor muzicale creştine din Răsăritul şi 
Apusul Europei (cu un accent pe muzica. antichității greco-romene), 
n bisericească în primele opt veacuri (fondul comun, 
formulării; proiecţii) și; evident, concluziile necesare, 

heferitor la originea formelor muzicale creştine, reliefăm 
elementele de sorginte ebraică (cântul psalmodic, ce) antifonic) 
şi păgînă (litaniile, imnurile greceşti) ce alcătuiesc un veritabil 


./e 
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fond comun al Grientului şi Eccidentului european, În cadrul 

acestui complex fenomen de sinteză — implicând şi dimensiunile 

modale şi metreo-ritmice -, un rol determinant l-a avut, 

deaigur,. şi puternica influenţă a culturii muzicale 

greco-romane, Astfel, în raportul şcolilor muzicale creştine 

cu spiritualitatea elină, menţionăm elementele constitutive 

de natură modală - la nivelele materialului sonor ("peri ftogon” — 

împărțirea dis-diapasonului în patru tetracorduri — "hyperboleon", 

"dyazeugmenon", ''meson" şi "liypaton"” = cuplate prin sunete 
"synapli€" sau prin intervalul "diazeuxis"), diastematicii 

("peri diastimaton" - clasificarea intervalelor în simfonice/diafo- 

mice, precum şi - după potențialul de impulsie melodică - în 

omofone/simfone/emneles), teoriei sistemelor ("peri sistimaton” = 

constituirea scărilor muzicale în cadrul tetracordului, 

pentacordului şi octocordului),. genurilor muzicale ("peri ghenon" - 

determinate de tetracordurile diatonice, cromatice sau enarmonice) 

scărilor modale ("peri tonon" - incluzând cele şapte moduri 

diatonice, precum şi variantele lor cromatice şi enarmonice)şi 

modulaţiei ("peri metabolon" — determinând schimbarea genului, 

modului, sistemului sau a ethosului — în cadrul fenomenului 

"metabolos", ca şi în construcția modală, un rel deosebit 

avîndu-]l aşga-nunitul procedeu "trohos"/"roata", preluati şi 


în muzica bizantină), 


+ Analizând aspectele legate de corelaţia vers-ritm muzical 


în: oonformitate cu principiile aplicate în poezia antică 
greco-romană, remarcăm faptul că dimensiunea "ri tmopoetică" 


lua îm consideraţie durata diferită a silabelor ce compuneau 


e — 


./e 
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picioarele (podiile) şi metrii (catalectici şi acatalectici) = 


spre deosebire de versificația clasică a popoarelor moderne, 


bazată pe măsuri cu număr fix de silabe având aceeaşi durată 
dar _intensităţi diferite. În acest sens, este important de 
menționat faptul că înlocuirea principiului duratei cu cel 


al intensităţii silabelor este atribuită Sfântului Efrem 
Sirul (306-373), marcând şi în acest plan o contribuţie ma joră 
a spiritualității patristice în evoluţia culturii, 

Revenind la sistemul ritmopoetic greco-latiny menţionăm că: 


principalele structuri ritmice aveau configurații bisilabice 


(piricul,. troheul/horeul, iambul, spondeul)și trisilabice simple 
(tribrahul,. dactiluly anapestul, amfibrahul, creticul, bahicul, 
antibahicul p molosul), tetrasilabice compuse (proceleusmpticul, 
peonienii I-IV, ionicul major, ionicul minor, horiiambul, 
antispastul, diiambul, ditroheul, epitrit I-IV, dispondeul ),impli- 
câmd . şi combinații specifice în forme superioare: hexametrul 
(daotilic, spondaic — incluzând şi cezuri de tip pentimimera, 
riiimimera, eftimimera și bucolic), pentametrul (inclusiv în 
forma emistihului pentametric), distihul elegiac (ce asociază 
hexametrul cu pentametrul) şi versurile logaedice (dezvoltate 

în baza wor formule ritmice mixte, ca de pildă "Adonius", 
"Aristophanius", "Glyconeus" p "pherecratus", "Saphicus minor/ 
maior", "Alcaicus decasyllabus/hendecasyllabus", t'Asclepiadeus 
minor/maior", "Archilochius minor/maior", "Alcaicus 
enmeasyllabus", "Iambicus senarius/auaternarius", "Elegiambicur", 
"Jambelegiacus", "Iambicus septenarius/octonarius", "Trochaicus 


septenarius/octonarius" etc.), Este interesant de remarcat că 


aceste structuri metro-ritmice au "rezonat" şi în spaţiul 


“/e 
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inconfundabil al folclorului românesc (aspect analizat pi de 


muzicologul Constantin Frăiloiu în studiul "le vers populaire 
roumain chant€"), marcând o dată în plus continuitatea 


spiritualităţii noastre multi-milenare, 
Motodată, evidențiem şi procesul universal al translării 


ritmice: — din zona metricii poetice în cea a metricii muzicale -, 


ce a determinat evoluţia în timp a structurilor formale, de la 
cele numite: "de lied" (monopartite, bipartite — simplă, cu mică 


repriză, dublă, compusă -,„ tripartite - simplă, simplă concentrată, 
compusă — şi tripentapartite - simplă și compusă) la unităţile 
superioare ale muzicii simfonice, vocal-simfonice și ale genului 
liric, Producerea acestui complex fenonen, atât de fertil pentru 
creaţia muzicală în general, se datorează în primul rând 

tradiţiei creştine, ce a preluat - şi a reformulat „=într-un 
autentic proces _anamorfotic = elementele pozitive ale culturii 
antice greco-romane, prin contribuţiile providențiale ale marilor 
personalităţi ecleziastice ce au activat în epoca patristică, 


Inainte însă de a cerceta aspectele definitorii ale muzicii în 


primele opt veacuri creştine, aducem unele necesare precizări 
referitoare la primele limbi de cult ale Bisericii — subliniind că 


acest aspect a avut un caracter determinant şi în dezvoltarea 
muzicii liturgices 

- a.) apărut în mediul mozaic; creştinismul a folosit ab origine 
limba, ritul şi cărțile ebraice — slujbele reducîndu-se la lecturi 
din Tora (Vechiul Testament), ce alternau cu cântări de psalmi 
şi imnuri; 

- b.) prodigioasa activitate misionară a Sfinţilor Apostoli 


"printre neamuri” (adică în lumea păgtnă a Imperiului Roman, ce era 


«fe 
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însă intens elenizată) a determinat utilizarea exclusivă a 


limbii greceşti în cultul creştin, deoarece "Septuaginta" 


(traducerea în elină a scrierilor veterotestamentare) 

exista încă din secolul al III-lea înainte de Hristos, 

iar "Noul Testament" (cu excepţia "Evangheliei după Matei”, 
formulate iniţial în aramaică - adică în dialectul siro-chaldaic) e 
scris direct în. greceşte, Astfel, până la începutul secolului al 
V-lea d.Hr,, când a apărut "Vulgata" (traducerea în latină 
realizată de Fericitul Ieronim între anii 380-405, ce a fost 
adoptată până la sfârşitul secolului al VI-lea de întregul Apus), 


elina era _ în mod sigur limba de cult şi în Qccident (de altfel, 


Missa romano-catolică. păstrează încă unele cântări în grecește, 

ca de pildă "Kyrie eleison", "Aghios o _ Theos", "Boxa en hypsistie 
mheo", "Boda Patri”, "9 _Amnos tu Theu" Ş.a.); pe de altă parte, se 
remarcă şi utilizarea limbii latine în imele vechi cântări 


bizantine (de exemplu, în aclamaţia "Hrfstes deGus V6ster 


xGumsârvet_imperiGum vEstrSum per m5âltos annos et bânos_i” — apud 
Gheorghe Ciobanuyîn "Studii de etnomuzicologie şi bizantinolomie"” 
Yol „III, Bucureşti, Editura Muzicală, 1992 - pag, 90); 

- c.)) poporul român a folosit - încă de la încreştinarea sa 
în secolul 1, până în anul 1863 — elina ca limbă de cult, iniţial 
în paralel cu latina populară și ulterior, evident, cu româna 


(utilizarea slavonei, începând din secolul al WI-lea, fiind 


o experienţă conjuncturală; circumstanţială şi total nefuncţională 
fritr-uh mediu eminamente latin; de aceea, decretul emis de 


Cuza Vodă în anul 1863 stabilea limba română ca unică limbă de 


cult în cadrul Bisericii Ortodoxe Române), 
să 
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Apariţia şi dezvoltarea plenară a creştinismului a 
determinat o autentică regenerare spirituală, ce s-a transmis 
şi în arta sunetelor printr-o benefică purificare a limbajului 
muzical de toate elementele păgîne, considerate incompatibile 
cu ethosul bisericesc, Astfel, în admirabilul context al 
ecumenismului patristice, dezvoltarea imnografiei (doxologiei) 
originale s-a bazat şi pe contribuțiile esenţiale( în cristrlizarea 
trăsăturilor generale specifice muzicii de cult creştine) 
a primilor trei mari compozitori ce au activat în secolele IV-V: 
Sfinţii Părinţi Efrem Sirul, Ambrozie de Mediolanum şi 
Niceta de Renesiana e 
aprox, 306-375), 
-4- Supranumit şi "chitara Sfîntului Buh", o tanti APESE p2000 13) 
este autorul cunoscutelor "Memre"/"Cuvântări metrice" şi 
"Madraşe"/"Imne cantabile” - canonice în Biserica Siriană -, 


ce îmhinau factura psalmodiilor ebraice cu structuri de natură 


responsorială. (în refrene ), Aşa cun am mai menționat, acest 
important autor patristic a inițiat"reforma" ritmicii bizantine 
după principiul intensității silabice - ce l-a înlocuit pe cel 

al durateii silabice (propriu scandării ritmice greco-romane), 

În sfârşit,.el a adaptat şi o serie de texte ortodoxe unor imnuri 
compuse în secolul al III-lea d.Hr, de ereticul gnostic Bardesanes 
(din şcoala lui Valentin), care se servea de farmecul muzicii sale 
în acţiuni prozelitiste, 

-2) Sfântul Ambrozie (aprox, 339-397), episcop al Milanului între 
anii 3Ţ4-397 a introdus în biserica occidentală liturghia după 
modelul patriarhilor orientali, în cadrul unui rit specific 
implicând și îmbogățirea cântului ewleziastic cu teme de sorginte 


populară, adaptate rigorilor dogmatico-este!..::2 ( conforme 


./- 
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principiului "Magmun plane unitatis vinculum, in unun chorum 

totiua nunerum plebis cotre") ale texturilor sonore de tip 

"cantus planus", având ambitusuri modale lărgite la intervale 

de cvintă şi sextă (ca de pildă: în "Aeterne rexrun Conditor” și 
"Aeterna Christi munera" — cântări atribuite Sfântului Ambrozie), 

In evoluţia muzicii bisericeşti, stilul ambrozian face tranziţia 
între cântul bizantin şi cel gregorian (sintetizat la sfârșitul 
secolului al VII-lea), Acest procea eminamente anamorfotic 

intervine la nivelul spâzoni Beonarijital al ornamentaţiei sonore, 
prin "mutații genetice" ce au avut consecinţe majore în chiar 

planul ethosului muzical, delimitînd formal configurația melodică 
aocidentală de cea orientală, Fenomenul "desprinderii" cântului 
gregorian de cel bizantin sua efectuat aşadar şi prin intermediul 
imnodiei ambroziene, în care recunoaștem atît ornameritaţia luxuriantă 
de sorginte orientală, cît și "ascetisnul"” melodic gregorian 
(elocvente în acest sens fiind şi imnurile "Jeus creator omnium", 
"Jam surgit hora tertia" şi "Intemde qui regie Isratl"),  Bucurându-s 
de a mare popularitate în secolul al IV-lea, ritul SIDA si 
extins ulterior pînă în zona Munţilor Pirinei, Liturghia ambrosiană 
a Bisericii din Milane era diferită de Missa romană, atît prin 
anumite texte specifice ale oficiului, cât şi printr-o serie de 
detalii ale —.... tn (dim.punct de vedere muzical, rema rcându-s: 
mtilizarea predilectă a cântului antifonic). Be. asemenea, sunt de 
menţionat şi alte particularități ale ritului ambrozian: Botezul prin 
imeksie '*(deci analog întreitei scufundări ortodoxe), precun și 
oticeiul ca, la "Missa solemnis", un grup alcătuit din 20 de bătrâni 
(10 femei şi 10 bărbaţi), mumit şi "şcoala Sfântului tabrezie', 

să. participe nemijlocit la celebrarea Sfintei Huharistii, nai precisa 


în momentul "Effertorium"-ului, 


o/e 
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-3% Activând în aceeaşi perioadă - dar în Dacia Mediterranea, 
Ta Remesiana (astăzi Bela Palanka) -, Sfântul Niceta de Remesiana 
(aprox. 335-414) îşi desăvârşea misiunea apostolică cu o exemplară 
dăruire dulovnicească, ce a fost evocată cu admirație și în poenele 
prietenului său, Sfântul Paolin de Nola, În ceea ce privește 
activitatea sa muzicală propriu-zisă, aceasta este relevată atât 
prin tratatele ascetico-liturgice "Be vigiliis servorun Bei" şi 
"Be Psalmodiae bono", cât şi prin aportul interpretativ (fiind 
munit "cântăreţ inspirat" - "vates noster" de către Sfântul Paulin) 
şi — nu în ultimul rând — componistic, ca autor incontestabil al 
Vl eezeaoni tt beat imn în proză ritmică "Te Deum laudamus" — un adevăra 
simbol sonor al ecumnenicităţii de sorginte patristică, Răspândirea 
şi influenţele acestui imn au fost extraordinare, atât în Orient, cât 
şi în Occident - "Te Deum"-ul devenind astfel o indestructibilă punte 
spirituală Între Răsăritul și Apusul creştin, Tn acest sens, întâlnir 
numeroase variante melodice - veritabile anamorfoze ale arhetipului 
imiţial - atât în "Liber usualis"-ul catolic, cât şi în diferitele 
imnuri bizantine, ca de pildă în toate formele românești ale 
"Condacului Naşterii Domnului" (conform pertinentei demonstrații 
etno-muzicologice și liturgice a Părintelui Ioan Pe Petrescu), 
Remarcăn, în toate aceste cazuri de transfigurare sonoră anamorfotic 
păstrarea structurilor de bază ale motivului originar şi dezvoltarea 
lor în traiecte melodice specifice epocii şi spaţiului cărora le 
aparţin, Evidenţiind aşadar continuitatea filonului melodic nicetian 
în muzica gregoriană şi în: special în cea ortodoxă română 
părintele I.D.„Petrescu reliefează - în excepționalul său studiu de 
mugsioologie comparată menționat anterior - tocmai absenţa oricăror 


influenţe străine în acest atât de bogat flux al variantelor anamorfo- 


adu 
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ice cristalizate de-a lungul secolelor, flux "pe care atingeri 
superficiale - în nici un. chip structurale — nu puteau să-l anihileze 
Astfel ritmul şi contextura melodică, pe care le întâlnim în 
condaeul' "Fecioara astăzi", imnul "Te Deum", | cun şi într'un 
nesfârşit număr de colinde, cu variate nuanţe, sunt o dovadă 
irefutabilă a dăinuirii spiritualității artistice greco-romane în 
regiunile noastre, peste timp şi oameni,"' Prin extraordinara sa 
contribuție teoretică şi practică, Sfântul Wiceta de Remesiana a 
marcat un moment de răscruce: în procesul definirii specificului 
muziciii creştine, Opera sa se poate astfel împărţi = după: conținut şi 
după. scopul elaborării ei — în două direcţii fundamentale: cea catehe: 
că, (cuprinzând "De diversis appellationibus"; catehismul descris de 
Ghenadie de Marsilia în "Be _ viria illustribus" şi numit, de exegetul 


nicetian A.E,Burn,. "Uibelli instructiones"ș "Be ratione fidei"; 


"De Spiritu Sancti potentia" "De Symbolo"ș "Be agni paschalis 
victima"), precum şi cea practică: (incluzând "Ad lapsa  virginem 
libellus"ş "Be vigiliis servorum Bei"; "Be Psalmodiae bono'"'ş 

imnul "Te Deum laudamus"), Bată fiind tematică propusă în această 
lucrare, ne von opri la două dintre omiliile nicetiene cu finalitate 
practică, ce ne oferă o serie de date preţioase legate de stilul 

în care erau concepute şi interpretate cântările bisericeşti în 
secolul al IV-lea după Hristos: "De vigiliis servorum Dei" şi 

"he psalmodiae bono", Cele două predici alcătuiesc un corpus comun; 
fapt evidențiat şi prin afirmația cu care Sfântul Niceta încheie 


prima cuvântare, "Despre priveghere! :; "Dar despre evlavia imnelor şi 
psalmilor, cât sunt de plăcuţi şi de primiți de Dumnezeu, aş vorbi 


acum puțin, dăcă o rajiune mai deosebită n-ar cere un alt volum; 


lucrul acesta, cu ajutorul lui Dumnezeu, va fi arătat în cartea 


LLij „/ L 


următoare". 
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La începutul celei de a doua cuvântări, "bespre foloasele 
cântării de psalmi", autorul revine asupra ideii enunțate în ultima 
frază din "Despre priveghere", arătând că "acela ce îşi îndeplineşte 
făgăduiala fşi face datoria, Îmi amintesc că am făgăduit, când vorbeam 
despre farmecul şi folosul privegherilor, că voi trata în cuvântarea 
următoare despre slujirea imnelor şi laudelor, lucru ce-l va face 
cuvântul de faţă, cu vrerea lui Bumnezeu," 

— Păstrat în două versiuni (originalul şi o formă posterioară, 
deosebită. prin unele adausuri, omisiuni şi referiri la opere apocrife, 
ca de pildă "Inquisitio Abrahae"') şi editat pentru prima dată în anul 
1123 (sub numele lui Nicetius de Trăves - sec. VI), tratatul 
Sfântului Niceta de Remesiana "De Psalmodiae bono” este structurat — 
după ideile enunțate şi demonstrate cu rigoare ştiinţifică - în 14 _ 


secțiunii, având următorul conţinut: 


1.) expunerea temei: "despre slujirea imnelor şi laudelor" ș 


2.) justificarea ei teologică, combătând cu fermitate eresurile 


ce contestau necesitatea cântării psalmilor şi a imnelor, 
în baza “interpretării” total eronate a unor versete din 
Noul Testament (Efeseni Ya 19-20) 


3.) recomandă călduros "cântările duhovniceşti", invocând un 


celebru verset din Vechiul Testament (Exodul XV, 1) şi 
precizând că "însuşi Moise, conducătorul triburilor lui 

. Israel, a organizat cele dintâi coruri", pentru ca, pe 
pragul morții fiindy același personaj biblic "să repete o 
cântare înfricoşătoare în Deuteronom" 

- 4) evocă pasiunea pentru arta sunetelor a regelui Bavid, cel ce 


"a potolit duhul cel rău ce lucra în Saul"' nu atât prin puter 


./e 
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- Li 


harpei: sale, cât mai ales prin "chipul crucii lui Hristosy 
care era purtat tainic în lemn şi în întinderea coardelor"; 

—- 5.) sentinta meloterapeutică.a Psalmilor lui Pavid, 
prin care "pruncul fşi află hrana, copilul - ce să laude, 
adolescentul şi tânărul — dreptar pentru viaţă, bătrânul = 
model de rugăciune"; astfel, întreaga învăţătură a Legii, 
a Profeţilor şi însăşi Evanghelia sunt concentrate şi subli- 
mate "fntr-o dulceaţă plăcută în acele cântări” 

- 6.) descrie extraordinara putere a muzicii de a reflecta, 
printr-o infinită paletă. expresivă, toate ideile moralei 
creştine, în raport cu cele mai diferite stări umane; 

- 7.) precizează mesajul fundamental al cântărilor religioase, 
dedicate exclusiv "slavei Creatorului" (conform _Psalmului 
CL, 6 - "Toată suflarea să laude pe Domnul"), identificână 
4otodată sensul profund al muzicii în general şi al 
cântărilor bisericeşti în special - acela de "jertfă a 
laudei duhovniceşti!" (cf. Ps, XLIX,24-"jertfeşte jertfa 
laudei"'); 

- 8.) Duta curățirea conştiinţei celui ce, psalmodiind, 
laudă pe Domnulţ 

— 9.) iimiică necesitatea elimimării - în actul sacru al 
interpretării psalmilor - a "celor materiale", adică şi a 
instrumentelor muzicale, pe care - spre deosebire de 
evrei - creştinii trebuie să le evite ("trompetele, citerele, 
chimvalele timpanele")$ interpretarea melodiilor psaltice 
îm Biserică ar trebui deci să aibă un caracter exclusiv _ 
_wocale urmărind exemplul Mântuitorului, Care "a cântat 


imne împreună cu ucenicii Săi"$ 


./e 
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10.) evocă obiceiul Sfinţilor Apostoli de a psalmodia 


(1 Corintemi XIV, 26) — "Voi cânta psalmi cu duhul; 
dar vot zice um psalm şi cu inima" 

— 11) recomanăă, îm consecinţă, insistent credincioşilor de a 
împlini "cu încredere mai deplină slujba imnelor", urmând 
exemplele sfinţilor, profeților şi martirilor creştini $ 


12.) subliniază efectul benefic pentru suflet al cântării 


imnelor; 


13.) recomandă credincioșilor să cânte "nu numai cu suflarea, 
adică cu sunetul vocii, dar şi cu mintea", pătrunzând deci 
sensul transcendental al celor cântate; respinge 
interpretările exterioare, teatrale, declamate "în stilul 
tragedienilor"; reliefează necesitatea interpretării 
psalmilor cu pocăință, cu umilinţă şi - totodată — 
recomandă. perfecţionarea tehnică a execuţiei muzicale 
omofone, prin omogenizarea intonaţională şi timbrală a 
unisonurilor vocale ("ca dintr-o singură gură" - cf, 
Daniil III, 21) în; vederea obținerii unei sonorități 
suniuzalie "îmbietoare şi armonioase"ș 

- 14,) precizează, în final, importanța deosebită — în contextul 

Sfintei Liturghii - a citirilor din Sfânta Scriptură, 
subliniind necesitatea ca toţi credincioşii să fie 
disciplinaţi şi "să păzească unitatea, fie că îngenun-= 
chează, fie în timpul cântării, fie în timpul 

pe toţi oamenii şi, după cun s-a mai spus înainte, ge fi 
face să locuiască în casa Sa>>. lar cei ce loculesc în 


această. casăyse spune în Psaln,sunt fericiţi,pentru că ei 
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vor lăuda pe Bomnul în vecii vecilor":(ofa„ Ps, LXXXITI, 5), 
Sintetizâna, puten. extrage — conform atât de documentatului 
studiu semnat de Pr, Prof, Br, Ştefan Alexe în revista 
"Biserica Ortodoxă Română!" Nr, 1-2/1957) următoarele idei 
fundamentale: 
- a.) necesitatea apariţiei tratatului "be Psalmodiae_ bono" la 
sfârşitului secolului al IV-lea d,Er,ţ 


b.), considerarea cântării bisericeşti ca _ jertfă adusă lui 


Pumnnezeuţ 


c,) calităţile cântării bisericeşti - aportul sufletesc, acordul 


dintre cuget şi cântare, evitarea efectelor teatrale, 


caracterul vocal (coral, deci comun), omofon şi uniform; 


d.) evaluarea foloaselor cântării în come 


- La punctul 7 al omtliei, autorul evidenția esența semantică a 
psalmodiilor: slăvirea Creatorului, Preluând o interesantă | 
ipoteză emisă de exegetul nicetian A.E.„Burn (în "Niceta of Remesianaş 
Kis life and works", Cambridge, 1905 — pag, CII), Pr.Prof.Pr,Ioan G. 
Coman afirma (în: "Scriitori bisericeşti din epoca străromână", 
Bucureşti, 1979 - oag. 159) că, probabil, Sfântul Niceta "a simţit 
nevoia umui: îm: ca<< Te Deum>> „ În care e aceeași atmosferă de 
ze Te Deum>> şi celelalte opere ale Sfântului Niceta indică pe 
episcopul de Remesiana ca autor", Cu toate acestea, paternitatea 
imnului a fost multă vreme discutată, mii istorici (ca de pildă 

Dom Paul Cagin, Dom Agaesse şi E. Kăhler) atribuindu-l în mod eronat 
fie Sfântului Ambrozie (deşi acesta utiliza în operele sale metrul 


ritmic şi nu proza ritmică), fie Fericitului Augustin (sau acestuia 


./. 
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împreună cu Sfântul Ambrozie, conform unei legende combătute însă și 
într-o adnotare cuprinsă în vechea "Psaltire" a Bisericii din 
Salisbury), fie Sfântului Ilarie, fie altui episcop cu numele de 
Nicetas, fie monahului Sisebut sau lui Abundius, Împotriva tuturor 
acestor ipoteze false emise de criticii negativişti, 

Părintele Prof, Dr. Ştefan Alexe aduce în plus — în admirabila sa 
teză de doctorat dedicată acestui pasionant subiect — următoarele 
argumente incontestabile: 

- tratatele "De Psalmodiae bono" şi "De vigiliis" atestă faptul: 
că marele autor patristic "se interesa în chip deosebit de cântarea 
Titurgică, fapt confirmat în repetate rânduri şi de Sfântul Paulin 
die Nola, care-şi descrie prietenul ca pe un pasionat al cântului, 
folosind acest mijloc în diferite ocazii şi mai ales în activitatea 
misionară pentru convertirea <a barbarilor>> la învățătura Domnului 


nostru lisus Hristos"; 


- exegetul A.E.Burn a semnalat o serie de identități conceptuale 
şi, implicit, stilistice între "Te Deum” şi celelalte opere ale 
Sfântuluii Niceta de Remesiana, "din care desprinden că imnul 
ze<Te Deum >> a fost alcătuit în aceeaşi atmosferă religioasă şi 
într-un stil caracterizat prim scurtime, claritate şi simplitate, 
calități remarcate de Ghenadie şi Cassiodor, ceea ce pledează în 
favoarea Sfântuluii Niceta ca autor al acestei piese”; 

— utilizarea unor anumite citate biblice în tratatul "Be Psalmo- 
diae bono" demonstrează: o dată în plus "unitatea strânsă dintre 
această lucrare şi ac Te Deum >>, Este evidentă repetarea ideii 
za Te Deum laudamus>> în unele versete ca: a< Toată suflarea să . 


_z< Te Deun laudamus>> în. unele versete ca: << Toată suilarea să_ 
laude pe Domnul >>(Ps, CL, 5); << Lăuda-voi numele Dumnezeului meu 


-/e 


* 1 


cu cântare și-L voi preamări pe El cu laudă >> (Ps, LXVIII, 34); 


Z< Lăudaţi pe Domnul, că bună este cântarea, plăcută să fie 


Domnului nostru, lauda >> (Ps. CXLVI, 1); ae Lăudând voi chema pe 


Domnul şii voi fi mântuit de vrăjmaşii mei >> (Ps. XVII, 4)", 


În sfârşit, referindu-se la punctul 13 din "De Psalmodiae bono” 


(cuprinzând o serie de recomandări de specialitate în domeniul 
elaborării şi interpretării muzicii psaltice la un nivel profesional), 
Pr, Prof, Dr. Ioan G. Coman afirma pe bună dreptate (în "Operele 
literare ale Sfântului Niceta de Remesiana”, pag, 222) că "aceste 
preciziuni nu sunt făcute de un diletant, ci de un cunoseător 
încercat şi, foarte probabil, chiar de un compozitor”, 

De altfel, în spiritul tuturor acestor argumente se pronunţă 
majoritatea teologilor ce au studiat opera acestei importante 
personalități patristice — ca de pildă: Bom Germain Morin, A.E.,Burn, 
Dr. Heinrich Kim, W.A.Patin, M.Schanz, J.Zeiller, Gerhard Rauschen, 
H. Leclerca, IL... Duchesne, D.S,Balanos, Prof, inton Baumstark, 

Rev, Maurice Frost şi Berthold Altaner, 

înainte de a analiza din punct de vedere morfologic structura 
muzicală a PR A "Te Deum laudamus", precizăm că metodologia aplicată 
se bazează atât pe principiul "anamorfozei sonore" (expus pentru prima 
dată. într-un studiw omonim pe care l-am publicat în revista "Muzica" 
Nr. 6/1985), cât şi pe cel — atât de cunoscut — al "secțiunii de aur” 
(principiul "Sectio Awrea"” fiind redat matematic prin "şirul lui 
Fibonacci” şi: prin "numărul de aur" $ = aprox, 1,6180339887,,, = 
el exprimână, după Matila Ghyka, "pulsaţia unei creşteri optime / ono- 


Imnul "Pe Deum laudamus" este conceput în proză ritmică (în 
aşa-numitul "Cursus Deoninus", utilizat de mulți scriitori bisericeşti 


A 
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din secolulu.IV=-V) şi cuprinde trei mari secțiuni: lauda Tatălui, 
mărturisirea Sfintei Treimi şi invocarea Fiului - la care s-a 


adăugat ulterior o rugăciune de dimineaţă. Structura muzicală 


propriu-zisă este alcătuită din 31 de fraze dispuse antifonic, 


alternând deci secvențele solistice ale oficiantului cu răspunsurile 
(refrenele) omofone ale corului, în acest sens, remarcăm construcția 
de factură repetitivă (uneori repetitiv-evolutivă), prezentând în 
final şi o anumită tendinţă. spre rotunjirea formei de ansamblu printr=e 
quasi-reprizăe 
Analizând motivul generator al imnului, remarcăn structura sa 
5 ti pre-pentatonică (ăa care se adaugă și un sunet de pasaj — 
4, având o dispoziţie melodică ce reliefează 
intervalele constitutive de cvartă petec IEEE 
De altfel, în excmplele anexate am marcat prin acolade cele trei 
tipuri de formule constitutive ale imnului: a (cvartă perfectă 
ascendentă), b (două secunde — mare + mică -, consecutiv ascendente) şi 
s (secundă mare descendentă), Aceste formule (adevărate "cărămizi" ale 
edificiului sonor) le von reîntilmi - variat dispuse - în toate 
proiecţiile anamorfotice ale acestui motiv cu adevărat universal 
(de pilăă, în. "Pre Tine Dumnezeule Te lăudăm", În "Fecioara azi”,etc.), 
Armenia internă a proporțiilor acestui motiv perfect este de 
asemenea reliefată în: toate aceste exemple muzicale ("numărul de aur” & 
punctână apogeul desfăşurărilor spajio-temporale), 
Tn comcluzieysubliniinăd importanţa excepţională a operei sale 
practice şi teoretice în contextul ecumenicităţii patristice din 
sec, IV şi V, Pr.Prof.„Dr,Ștefan Alexe evidenția faptul că "la temelia 


îmvăţăturiii teologice și a activităţii misionare a Sfântului Niceta de 


Remesiana a stat dragostea sa nețărmurită faţă de Pumnezeu şi față de 


oameni", 
Eleea E. 
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Atât de complexul proces al cristalizării limbajului muzical creşt 
în epoca patristică ilustrează astfel mutațiile specifice ce au 
intervenit în domeniile modalismului (prin translarea diferențiată a 
modurilor antice greceşti în "'octoeh"-urile bizantine, incluzânad 
genurile diatonic, cromatic şi enarmonic, precun şi în sistemul 
"cantus planus"-ului gregorian, eminamente diatonic), ritmicii (prin 
schimbarea perspectivei agogice a silabelor într-una ce exploatează 
potenţialul lor dinamic — evident, cu soluții ritmopoetice distincte 
în greaca liturgică orientală și în latina de cult occidentală), 
seniografiei (prin adaptarea notației neumatice — de sorginte ebraică - 


la orizontalitatea texturii sonore orientale şi, respectiv, la 


verticalitatea celei apusene ) şi a formelor (prin sintetizarea unor 


structuri muzicale proprii formularelor liturgice ortodoxe și 
romano-catolice). 

Concluziile acestui capitol evidenţiază aşadar: (1) importanţa 
majoră a epocii patristice în sintetizarea fondului comun, a normelor 
generale ale muzicii bisericeştiș (2) caracterul formal al diferenţelo: 
stilistice (ca expresie unui proces anamorfotic iniţiat - în baza 
fondului comun menţionat anterior — în cea de a treia perioadă 


patristică şi intensificat după Marea Schismă din anul 1054); 


(4) ideea primordială a caracterului eminanente revelat (inspirat) 
al_muzicii creştine, ce reflectă - în formele ei autentice - tocmai 
structura unitarăa Sacrăa wniversală şi apostolică a Bisericii, 

ca supremă înstitujie divino-umană. 


PARTEA_A_ II-A 


IV, 
DEVIERI  SECTANPE ÎN MUZICA _CREŞTINA 34 
Motto: 


n, ,„căci va veni o vreme când nu vor nai 
suferi învățătura sănătoasă, ci - domici 
să-şi desfăteze auzul - îşi vor grămădi 
învăţători după poftele lor, şi își ver 
întoarce auzul de la adevăr si se ver abate 
către basme, ,," 


1] Timotei IV, _3=4 
A. )_CONSIBERAȚIUNI DOGMATICO-ESTETICE 
Procesul pulverizării ecleziologice (cu consecinţe negative 


majore şi în sfera esteticii muzicii de cult) a afectat în special 
Apusul Europei, o dată cu emanciparea episcopatului roman şi cu 
impunerea în acest spaţiu geo-politic = prin mijloace absolutiste - 

a unei concepţii secularizante,„ dominate de influențele filosofice 
păgâne ale sistemului aristotelic, ce a pătruns în gândirea tedlogică 
occiidentală: (eminamente catafatică,. spre deosebire de apofatisnul 
răsăritean) mai ales prin operele Fericitului Augustin (ca de pildăspri 


"De Bialectican): 
Reprezentarea aristotelică şi cea augustiniană despre netura 
triadică a semnului verbal 


* / 
vă îy 7 WvXm Tata pasi 
("stări sufleteşti") 


/ 
SYpfoXov = i 1rpayhat* 
("semnul") (mucruri") 
= Tă ty TA wyĂ 

("sunetele articulate”) 


animus ("spirit") = cogitatio ("minte") 


aliud aligquid = 
(“ceva diferit”) 


= verbum ("cuvântul") = vea (nlucru") 


signum ("semnul") = 
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Dezvoltate în cadrul scolasticii medievale (în conformitate 
cu principiile "Philosophia ancilla theologiae", "Fides praececedit 
imtellectum" şi cu metoda logică - bazată pe silogism, obiecție și 
argumentare), ideile aristotelice au determinat și delimitarea 
principalelor curente dogmatice occidentale, subsunate Bisericii 
Romano-Catolice: realismul ("wniversalia ante rem"/"universalul 
îmaintea particularului"”' — la Anselm de Canterbury, Guillaume de 
Champeaux, etc.); mominalismul ("umiversalia post ren"/"universalul 
după particular" — la Roscelin de Compitgne, Duns Scotus și 
Wilhelm de 0ckhan)ș realismul moderat ("universalia in ren"/"universalt 
în particular! — având ca prinoi pal exponent pe Toma d'Aquino, 
tts tratatului: "Summa Theologiae" ce constituie şi fundamentul 
neotomismului „ declarat de papa Deon al XIII-lea, în 1879, drept 
filosofie oficialăgilustrată prin lucrările lui J. Maritain, P.Gilson; 
R. GarrigowLagramge „ J.Bochenski, G„Wetter şi ale lui Gabriel Marcel = 
reprezentant al existenţialismului catolic). 

mot în. acest context, menționăm şi reflexele concepției | 
aristotelice în semawtica contemporană, ca de pildă în imaginea 
propusă de C.K.9gden şi I.A,Rickards (în "The Meaning of Meaning, 
A Study of the Influence of Language upon Thought and of the Science 
of Symbolism!' — londong 1949): 


+Hought i or reference 
("gândire sau raportare) 


symbol ("semn") referent ("raportor! 


"Priunghiul semiotic" 


'7, 
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Restrângând domeniul de definiţie În zona esteticii muzicale 

occidentale, remarcăm faptul că aceasta a parcurs — în cele două 

milenii creştine - un traiect ideologic deosebit de sofisticat, 

aneori chiar contradictoriu, ce a continuat în mare parte disputele 

artistice ale antichităţii eline (legate de eternele categorii 

"mimesis", "'ethos"” şi "catharsis"), prin concepțiile: 

sec. IV-V d.Hr. 

Pa - augustiniană -Yde factură neoplatonică, reliefând (în tratatul 
"De Musica") importanţa primelor patru cifre şi a proporţiilor 
aritmetice exacte în progresia muzicală ideală, ce trebuie să 
contribuie "ad majorem gloriam Dei!" —- în acest sens, știința 
muzicii având o semnificație apropiată filosofiei, ca 
"amcilla Theologiae"”ţ 

sec.ă] 

= )- tomistă — e sorginte aristotelică, mumind muzica drept "cea mai 
mobilă dintre ştiinţele umane,.,, căci în afara muzizii nici o 
ştiinţă nu a îndrăznit să calce pragul Bisericii” - cf, "De Arte 

NE cina daia adi sacri lie il atac A ei cr Panta Ende i E e AZ 
musicae"$ cala 1 
au E 8) 

= c)- umanistă —YSpecifică Renaşterii considerând muzica drept 
"b sursă de desfătare, deoarece arta capabilă să producă satisfac- 
jiie multor oameni trebuie preferată aceleia care cu greu 
iizbuteşte să placă chiar şi savanților” = cf, Glareanus, în 
Psi A Atat" acacia ta der ot it ete 
"Dadekachordon"ș fn acest context laicizant,-apare pentru prima 


dată şi problema inovației (evoluţiei) limbajului sonor, prin 
polemica "tradiţionalistului" Vicenzo Galilei (adeptul muzicii 


3) 


(ce face - în "Dialogo della musica antica e della moderna" 41581 = 


accesibile masselor) cu "avangardistul" Giosefo Zarlino 


apologia artei elitiste, eliminfnd din rândul adevăraților 
auditori acea categorie munită "'vulgo ignorante" sau "vulgari 


orecchie"') ; 


./. 
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- d)- sluministă — sec, XUTI-XVIII, szogagâni ideile laicizante 
ale estetiicii materialiste a enciclopediştilor: "libertatea . 
sentimentelor" (aia sa oaia va de abstractizare a 
gândirii discursive" (Diderot), "veridicitatea artei" 
(Rousseau), "raționalismul muzicii!" (Rameau), "anihilarea 
tradiţiei" (Gr6try), "combaterea formalismului estetizant 
de pe poziţii realiste” (Gluck în polemică cu inolaie 
Gottfried Wilhelm Leibniz formulează - în spirit pitagoreic - 
o celebră definiţie a artei sunetelor: "Musica est exercitiun 
aritmeticae occultam nescientis se mumerare animi"; 

-e.) - icealist-metafizică — sec, XFIII-XIX, proprie filosofiei clasice 
germane, având ca principali exponenţi pe: 

1))- Immanue! Kant - în arta diateza "este mai mult divertisment 
decât o vititui al atiia fiind o simplă "artă a combinării 
culorilor (Farbenkunst)", adică o "artă lipsită de 
urbanitate" (ef„volumului "Critica puterii de judecată"); 
aceste teze sunt reflectate şi în estetica lui Eduard 
Rans1fcky muzicolog austriac ce promova ideea "frumuseţii pure 
a muzicii" 

2 Johann Gottlieb Pichte — muzica este o "ştiinţă a ştiinţelor" 
ce exprimă. "numai forma pură a mişcărilor, ruptă de latura 
——.,.. Ia ȘI fn această perspectivă funcţia primordială 
o are ritmul, ca expresie a periodicităţii planetare, a 
"muzicii sferelor!” — deci "ritmul este, într-un sens, absolut 
întreaga muzică”, iar melodia e "ritm integrat"; în această 
viziune cosmică, lumea planetelor e dominată de ritm — mişcare 


lor ilustrând melodia pură -, iar lumea cometelor = cu mişcări 


aritmice, haotice — formează o armonie cromatică,contradictori 


./e. 
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3) - Geora Wilhelm Friedrich Hegel - "muzica ne prezintă 


senzorialul într-un mod idealist... sunetul parcă eliberează 
idealul din captivitatea sa Ep, el "corespunde 
subiectivităţii lăuntrice", găsind ecou "numai într-un 

suflet profund, punând stăpânire pe subiectivitatea 

ideală. a acestuia și stârnind în ea mişcare", deoarece 

"auzul este mai ideal decât văzul"; muzica exprimă în 
consecinţărsubiectivitatea abstractă" ("abstrakte 
Subjektivităt"),"eul mud" ("'ganz leeres Ich"), lipsit de 
determinare şi cufundat în contemplare; considerând în acest 
context ideea abstractă ca echivalentă a Dumnezeirii, 


spiritualitatea muzicii religioase relevă natura divină a 


acesteia, reprezentând "lucrul cel mai profund şi mai puternic 


pe_ care l-a creat arta vreodată”; 


)- azur Schopenhauer - "acţiunea muzicii întrece în putere şi 


în adâncime înfluența celorlalte arteşș acestea din urnă 


E] 


E] 


. 45 
vorbesc numai despre umbră, ea vorbeşte despre esenţa însăşi", ' 
ce mu es de natură fenomenologică, ci voliţională, hărăzită 


meditaţiilor grave determinate de metamorfozele cosmice ale 
voinţei universale proiectate în muzică pe întregul registru 


sonor = de la sunetele fundamentale (= masa planetară) la 


cele ave, ce se mişcă lent, fără continuitate melodică 
(= corpurile anorganice diversificate, ce nu posedă o 
conştiinţă coherentă care ar da vieţii un sens inteligibil), 


la cele medii-grave (= regnurile vegetal şi animal), la cele 


mediii-acute, grupate în game (= diferitele specii ale naturii, 


./ e. 
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* L] 


ca trepte ale obiectivării voinţeiţ abaterile de la 
justeţea aritmetică a intervalelor sunt analoge abaterilor 


individului de la tipul speciei) şi la cele acute-melodice 


(= treptele cele mai înalte ale obiectivării voinţei, 
reprezentate prin viaţa înţeleasă conștient, prin aspiraţia 
omului ); swit de asemenea interesante echivalențele pe care 
Schopenhauer le stabilește între cele trei mari sintagme ale 
scolasticii gi principalele concepte ale sistemului său 
filosoficș astfel, "universalia post ren" (locujiunea 
mominealismului) = moţiunea; "universalia în rem" (locuţiunea 
tomistă a realismului moderat) = realitatea; "universalia 
ante rem" (locujiunea realismului radical) = muzica; 
în sfârșit, ca e replică la definiția pitagoreică a artei 
sunetelor oferită. de Deibniz, Schopenhauer formulează - în 
spiritul idealismului metafizic — următorul enunţ: "Musica es: 
exercitium metaphysicae occultunm nescientis se philosophare 
animi"$ 
- $)- panteistă - conjugată în sec, XIX-XX impresionismului, ca 
expresie a simbol isnului în arta aunetelorţ astfel, Claude 
tus aa că "muzica este o matematică tainică ale cărei 
elemente participă la infinitș ea redă adecvat mişearea apelor, 
jocul valurilor iscat de vânturile care se schimbăș în privința 
muzicalităţii, nimic nu se poate compara cu asfinţitul soarelui 
pentru cel care ştie să privească cu sentimentul, aceasta este 
cea mai bună lecţie de dezvoltare a temei muzicaleş această 
lecţie este înscrisă într-o carte insuficient folosită de 
muzicieni: cartea naturiiY; "muzica este apropiată de natură 


mai mult decât de oriceş numai muzicienii au privilegiul de a 
„mai muLt decât ce Or o ——— 


-/e- 


— 9) smrzatată 


putea simţi poezia nopţii şi a zilei, a pământului şi a cerului, 
PIN Ep POR Ie pe Sp 
de a recrea atmosfera şi ritmul măreţului freamăt al naturii” prin 
"transpoziţia sentimentală a ceea ce e <<invizibil>>în natură”ș 


de aceea, trebuie "să mu asculţi sfaturile nimănui, decât poate ale 


vântului care trece şi ne istoriseşte povestea lumii" "muzica este 


suma wor forţe răzlețeg..„„iar unii fac din ea cântec speculativ ! 


Îmi plac mai mult cele câteva sunetele ale fluierului unui păstor 


egiptean, el colaborează cu peisajul şi aude armonii neştiute în 


tratatele voastre... Muzicienii mu ascultă decât muzica scrisă de 


mini fndemânatice; niciodată cea care este înscrisă în naturăș 


să vezi soarele ridicându-se este mai folositor decât să asculţi 


_<e sintonia Pastozată 27 tusei) 


energistă - sintetizată la sfârşitul secolului XIX nt viii atat 
pazei Wilhelm Gstwald, incluzând şi dimensiunea 
"culturologiei” aplicată în muzică de Ernst Kurth sub forma 
teoriei "vibrajţiilor energiei psihice" conform căreia arta 
sunetelor este expresia dinamică a torentului de energie emoțional: 
a compozitorului; astfel, "forma nu poate fi niciodată desprinsă 


de spiritul care a chemat-o", ea nu este o aşa-zisă "arhitectură 


sonoră”, ci o "curbă a energiei psihice" manifestate în lupta dinti 


tendința "expresivă" şi cea "impresivă"ș în consecinţă, "forma 


muzicală: este interacţiunea constantă dintre forţă şi frânarea ei 


prin comtururi exterioareg.„, forma este limitarea forţei 


cu ajutorul spaţiului şi timpului", ea este "o noţiune care nu 
E NOE SR Pa 6 > Aaa si rest ie 5 ara te al 


înseamnă repaus, ci tensiune (Spannungsbegriff)"; de aceea, 
E: 41 bacau da Mm ai aaa 3 a ec a 3 


"£n muzică nu avem o formă, ci un proces de constituire a formei" 


supus "relativismului istoric" reflectat în artă prin aspectul 


stilistioș 
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-)- iudeo-anostică (dualistă) - manifestată în muzica secolului XX 


în special prin atonalismul serial (ca formă a curentului 


expresionist), ale cărui principii eminamente distructive 
(mihiliste, "demitizante") au fost stabilite de cei trei 
principali exponenki ai "noii şcoli vieneze": Arnold Schănberg19) 
Anton von Webern şi Alban FPerg; aceştia îşi propun să 
fundamenteze "muzica viitorului” prin distrugerea normelor 
tradiționale ("dispariţia mijloacelor de articulaţie ale 
siinieidi tonale") în cadrul "metodei" dodecafonice, menite 

să "organizeze" acea aberaţie munită — impropriu - atonalism, 
ca expresie sonoră a "revoluției comuniste" în consecinţă, 
serialismul împune o "nouă ordine" în numele "libertăţii, 
egalităţii şi fraternității" sunetelor, abrogând principiul 
gravităţii funcţionale specific sistemului tonal (ce structurea-— 
ză: materialul sonor în mod ierarhic); noul limbaj sonor se 
dorea a fi "internaţionalist" şi"ştiințific", conform 
concepției "materialist-dialectice"; astfel, "un nou acord,., 
dezvăluie omul mou care s-a exprimat prin el!" (Schănberg) 
într-o artă "în care nu mai există nici o deosebire între 
ştiinţă şi creaţia sageata (Meter. șa cum remarca şi 
muzicologul George Bălan (în "Muzica — temă de meditaţie 
filosofică”, Bucureşti, Editura Științifică = 1965), este 
semnificativ că, în romanul "Doctor Faustus", Thomas Mann 
"atribuie ideea organizării dodecafonice a muzicii unui 

iubi pe oameni şi interesul faţă de bogăţia manifestărilor 
vieţii, se claustrează. într-o existență izolată, ascetică, 


Geniul componistic fi este fecundat nu de comunicarea cu 


o/e 
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ANR 24) 
semenii, ci de un simbolic pact cu diavolul,,."$ 
a ——————— . 


într-adevăr, serialismul a deschis larg în muzică porțile 
satanismului contemporan, purtând diferite etichete, 

mai mult sau mai puţin sugestive: muzică "aleatorică”, 
"concretă", "formală", "stochastică", "plasmatică", 
"spectrală", "psihedelică", "heavy metal" - de tip 

"Black Sabbath”, "Electric Lucifer", "Black Window”, 
"Possessed”, "Sex Pistols", "The Greatful Dead", etc, 

Toate aceste aspecte reliefează gravitatea unui proces 
proliferant de natură malignă (analog unui preces neoplasmatic 
ajuns deja în faza metastazei) şi de sorginte iudeo-masonică, 
ce se dezvoltă sub genericul mişcării "Nev Age", având ca 
obiectiv principal traducerea în viaţă a directivelor trasate 
încă din anul 1897 (la Gongresul Asociaţiilor Sioniste ținut 
la Basel),prin cele 24 de "Protocoale secrete ale înțelepţilor 
Sionului o "clasă universală; un "guvern mondial; o "religie 


planetară; menţionăm că francmasoneria a fost condamnată 


atât de Biserica Ortodoxă Română (prin Hotărârea 
Sfântului Sinod din data de 11 Martie 1937, În care se 
specifică faptul că "Biserica osândeşte francmasoneria ca 

" doctrină, ca organizaţie şi ca metodă de lucru ocultă"), 
cât şi de Biserica Romano-Catolică (prin constituţiile 
"In Eminenti"/1738, "Providas"/1751, "Ecclesiam a Jesu 
Christo"/1821, "Quo graviora"/1825, enciclicele nTraditi!'*/1829, 


"Mirari vos"/1832, "Qui pluribus"/1846, "Quanta cura''/1864, 


"Syllabus"/1864, alocuțiunea consistorială "Multiplices 


înter'"'/1865, constituţia "Apostolicae Sedis"/1869, enciclica 


"Humanun Genus'/1884, canonul 2335 din Codul de drept 
canomio0/1917; canonul 1374 din Codul de drept canonic/1985); 


——————— 


za 
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-i)- ateistă (marxist-leninistă) - în conformitate cu doctrina 


bolşevică, ce este tot de natură ocultă, prin filiaţia 
masoneriei "revoluţionare" (tip "Marele Orient" - aflată 

fn conflict cu masoneria "liberală", de factura *Ritului 
Scoţian Vechi şi xcceptat")ș în domeniul muzicii, concepția 
marxist-leninistă a fost sintetizată și prin tezele lui 
Sodiul decretau că "nu poate fi muzică dacă 

nu există luptă; legile interne care se află la baza muzicii 
constau în lupta unor armonii cu altele"; "muzica are 
totadeauna un conţinut; în fiecare operă muzicală autentică 
există o idee”; "muzica în sine nu este nici fantastică, nici 
metafizică, nici misticăş ea este un domeniu în care toate 
elementele dăunătoare ale fantasticului şi cu atât mai mult 
ale metafizicii sau, Îndeosebi, ale misticismului,,, îşi pierd 
nocivitatea”ș “care ar fi, din acest punct de vedere, 

za momenclatura de clasă >> „ să zicem, a Simfoniei a VIII-a 
de Mahler, compozitor care prin naştere aparține clasei celei 
mai sărace, dar în momentul creării simfoniei era un mare 
burghez (director de teatru) şi se adresa prin ea întregii 
omeniri ?''; de aceea, "caracteristica marxismului constă în 


preluarea critică a moştenirii trecutului pe baza deosebirii 


tendinţelor progresiste şi a fondului permanent uman, de 
tendinţele retrograde și la limitele prejudecăţilor de clasă” 
astfel, "inima proletară poate adesea să bată puternic 


la sunetele muzicii lui Strauss şi să găsească în ele 


+eme foarte apropiate ei, inima proletară recunoaşte adesea 


teme foarte apropiate ei, inima proletare recunoeșie acei 


în ele palpitul ininii mai fragile a intelectualului, iar 


uneori şi spasmele respingătoare care crispează inima, cu totul 


străină novă, a adevăratului burghez"ș În sfârşit, "tema 


e/ie 
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limbajului muzical unicş.,.,, E în spiritul beethovenian (2) 

al epocii socialiste, prin cântărețul mult așteptat al 
revoluţie iRfte profund muzicală”, chiar dacă 'tintelectualitatea 
muzicală se află încă doar în primul stadiu, acela al 
înţelegerii măreției și a anvergurii exterioare a cotiturii 

din Octombrie,.."; tot în acest sens, este deconcertantă și 
"poziţia estetică" a unor — totuşi ! —- mari compozitori ruşi 

(ca Şostakovici sau Prokofiev), ce se transformaseră în veritabili 
politruci bolşevici, în “apostoli” ai unei așa-zise "arte 
proletare” ce incita la ură (la "lupta pentru pace”, la "lupta 
de clasă", Ia "lupta neîmpăcată. împotriva curentelor moderniste 
antipopulare”, la "lupta intensă şi planificată Împotriva 
adversarilor ideologici din lagărul burghez”), pervertind, 
deturnând ge ga profuni transcendentale ale artei sunetelor, 


Ss 
sant e într-o armă de luptă” pe "frontul progresist”, 


"pătruns de conştiinţa înaltelor exigenţe” şi îndreptat, 


prin. "metoda realismului socialist”, atât împotriva "religiei - 


acest opium al popoarelor”, cât şi a "gangsterilor americani" 


(această stupidă sintagmă dorindu-se a fi o ilustrare a esenței 


lumii libere şi civilizate)ș 


-Î)- panenteiată —- ilustrând şi în domeniul muzicii poziția estetică 


ideală, reliefând — aşa cuB subliniază şi distinsul teolog 
român Preot ProfeDr, Dumitru Ghe Popescu (în prejioasa sa 
lucrare "Teologie şi uiti = "prezența lui Dumnezeu în 
creaţie, nu cu ființas fiinăcă în acest caz s-ar cădea în 
panteism, ci cu lucrarea sau energia divină, Pe această cale 
se pune în evidenţă taina sau misterul ce există în înina 


universului”; această concepţie,bazată pe adevărata Revelaţie 


dumnezeiască, este - în fond - diametral opusă unor tendințe 
„SRRRRIE SS IER IPSEN eee 


dizolvante , din arta actuală, ce reprezintă "ritmul formelor 


. e 


46 


pure şi al culorilor fără conţinut, qa şi, muzica 

modernă fără melodie, Lipsa de conţinut spiritual 

determină arta actuală să se îmbete cu irupţia inepuizabilă 

a formei imanente, fără simbol și fără semn şi prin aceasta 

cu totul nesemnificativă, Sau, în cel mai bun caz, 

arta se reduce la expresia strigătului de spaimă care 

constituie dovada lipsei de conţinut spiritual, Nici o 

evoluţie nu mai este posibilă, căci ruptura dintre sacrul 

transcendent şi religiosul imanent este atât de radi cală 

încât nu mai este posibil să treci de la un plan la altul, 

Accesul spre forma interioară, eonică şi spirituală, 

este barat de îngerul cu sabie de foc, Arta se descompune 

ci pentru că devine demoniacă În renunţarea ei de a 
practica o artă teofanică, o artă care să trimită la 
realitatea ultimă manifestată în Eristos, prin Duhul Stiam, 22) 
+0t fn această ordine de idei, referindu-se direct la 
arta sunetelor, marele teolog român Preot Acad, Dumitru 
Stăniloae evidenția (în volumul "Reflexii despre 


spiritualitatea poporului român" ) di ferenţele dintre 


gândirea muzicală catafatică (specifică Apusului) și, 

cea apofatică (proprie şi culturii româneşti , Sa teză 
între Orient şi Occident"), A "simfoniile germane 
au, fără îndoială, complexitatea, gravitatea și adâncimea lor, 
Dar, ele sunt produsele unor minţi individuale, nu ale 
spiritului populare Problematica lor se bazează pe o 


compozitorilor, Ca atareș ele sunt într-o oarecare măsură 


construcţii raționale și prin aceasta fiecare din ele pune 


af 
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în relief o problematică definită sau voit şi gândit indefinită,sau 
câteva probleme legate între ele într-un mod logic, Prazele melodice 


ale acestor simfonii au accente parcă categoric distincte, caractere 
indefinite, dar articulat gândite de compozitori, câtă vreme 
expresiile melosului popular românesc au o fragilitate, o varietate de 
curburii fine, conformă cu trăirea, şi ea extrem de fină, a stărilor 
sufleteşti fn contactul lor cu taina, În cântecul românesc, totul e 

__ dincolo de accentul îngroșat al uneia sau mai multor probleme, 
filosofic gândite și rațional exprimate în formă melodică, In cântecul 
românesc, spiritul poporului nostru e sesizat la nivelul lui de 
deasupra unei sau unor filosofii unilaterale şi prea precis articulete, 
BD îmel o fineţe suprafilosofică şi supraideologică, întyucât 
cântăreţul se află scufundat într-o realitate dincolo de structurile 
ideologic exprimabile. Boina românească este expresia trăirii directe a 
adâncutui imdefinit de bogat și dincolo de orice determinare 
a tainei existenţei. Cine poate formula ideologic experienţa sugerată 
prin colinde, starea de gingăşie, de mevinovăţie, de naivitate 
originară, de puritate albă, pe care o recâştigă spiritul En contact 
cu um anumit aspect al tainei existenţei, în special în contact cu 
taina paradoxală, măreață: şi gingaşe a Pruncului, născut din iesle: 
de supremă delicateţe și linişte ce fncomjoară. naşterea „Am menționat 
că melosul românesc se remarcă nu numai prin marea varietate 
regională de cântece, ci şi prin varietatea personală, cu mult mai 
accentuată decât varietatea de interpretare personală a muzicii culte, 


care rămâne încadrată în canonul compoziției, Fiecare persoană fși 
_care râmâne incaltat 0 
_spune simțirea sa în cântecul comun, medelânâu-l într-un mod propriu, 


-/- 
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Pe de altă parte, melodia înfloreşte continui prin expresiile 
«i multiple şi fiecare o reia încărcată de toată această 
bogăție de ainţiri, adăugându-şi-e pe a sa proprie, În acelaşi 
timp are loc și un proces de simplificare, prin care se 


surprinde esenţialul sentimentelor" în această extraordinară 


analiză a elementelor inefabile ale apofatismului muzical 


românesc, Părintele Stăniloae insistă și asupra unor coordonate 


definitorii ale ethesuluii nostru oregtin, prin reliefarea 


eminamente 
aspectuluiYcontemplativ ("ae e profundă şi duioasă intimitate, 


îm care taina existenţei e sesizată şi sugerată în nenumărate 
nuanțe şii într-o stare de liniştită și statornică uimire, 
vecină cw tăcerea și cu plânsulș omul se rupe greu din vraja 
acestei taine, neputând mici înainta în ea, nici da fnapot, 
stăruind într-o gândire şi într-o afectivitate care e dincole 

de gândirea definită şi de afectivitatea de toate zilele şi 
dincolo de posibilitatea de exprimare a lor prin cuvinteș dar 
di toaptaga aceasta mu e impusă nici de e forță exterioară,nici 
de voinţa proprie, ci de un adânc spiritual natural ivit, de 
aceea nu € simțită ca ceva strivitor şi apăsăter, ci ca ceva 
intim; stările sufleteşti variază în sesizarea acestei taine 
indefinibile şi inexprimabile, scăldate fiind însă în acelaşi 
timp într-e unică tonalitate de duioșie, de topire a fiinţei 
proprii într-o comunitate cu toţi şi cu toate şi de tristețea 
(aleanul ) de a mu putea realiza deplin și pentru totdeauna 
această scufundare în taina ultimă a existenţei, în comuniunea cu 


2€) 
toţii şi cu toate”), ca şi prin filustrarea deosebit de plastică a 


specificităţii muzicii româneşti ("nu e mumai o scufundareş şi 
în aceasta pare că stă mota de luciditate pe care spiritul 


vomânesc e are comună cu nelosul ocoidental, sau din latinitate sa 


-/ - 


câtă vreme africanul sau rusul par să trăiască nunai 
scufundarea, iar occidentalul mu pătrunde prin melosul său 

la ultimele trepte ale tainei existenţei, ci rămâne într-e 
luciditate lipsită de conștiința tainei, românul trăiește o 
dedublare a scufundării şi a conştiinţei acestei scufundări, 
sau scufundarea meditativăț în deină, românul experiază e 
vrajă care nu-l stăpâneşte inconștient și masiv, ci în care 
rămâme oarecum liber şi trăieşte e experienţă de mare delicateţe 
trăieşte conştient indefinitul şi dulceaţa lui negrăi tan)? 
în sfârşit — dar nu în cele dim urnă —, semnalăm accentul 
PENE, ur Părintele Stăniloae marchează acea conexiune 
organică, imdestructibilă ce uneşte planul fizic, geografic 


inconfundabil al spațiului românesc cu cel spiritual, 


transcendental al muzicii noastreș astfel, "cântecul românesc 


realizează. e simbioză cu peisajul românescș nu se poate 


închipui acest peisagiw fără cântecul românescș nu se poate 


închipui: cântecul românesc fără acest peisagiuț cântecul e 


legătura între poporul româx. şi peisagiul țăriiș e exprimarea 


peisagiului românesc reflectat cu afecţiune în inima poporului 


renânș poporul român, peisagiul şi cântecul lui, ca legătură 


între amândouă, ca loc de întâlnire între amândouă, formează 

un întreg; prin cântec se revarsă sufletul românesc peste 

peisagiul țării, fl scaldă, fl umple de duioșie, de strălucire, 
PE nisi „e Lazi mai -< Mamma main Sunt ca uim una ae = A ie Biberi ses 

de seninătate şii bucurie,. ca şi de Jalea sufletului românescș 
23) 


încărcat de tot ce sinte sufletul româneac în acest peinagiu”, 
7: aparu Metal ve laica igitur asi 235 cae 


peisagiul se transformă prin sufletul românesc în cântec, 
PERU. SE ARI Dee Doe feet on e i e 


./ e 
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3.) PRINCIPII GENERALE BE SECTOLOGIE 


+ A 


Referindu-se la apariţia şi dezvoltarea fenomenului sectant, 
ilustrul nostru teolog Preot Academician Dr, Dumitru Stăniloae 
puncta — în prefața broşurii "Biserica şi Sectele” (tipărită 
de Editura "Orthodoxos Kypseli" din Tesalonic în colaborare cu 
Asociaţia "Sfântul Grigorie Palama" din Bucureşti, în anul 1992) = 
aspectele definitorii ale acestui proces în egală măsură disolvant 
şi proliiferant, malign şii virulent în toate formele patologice pe 
care le îmbracă, Treptele căderii, etapele satanicei involuții 
fşi au originea în ignorarea a trei dogme fundamentale: 

"Dumnezeu, suprema existenţă, este o viaţă iubitoare între 
cele trei Persoane de o unică fiinţă”; 

-"Dumnezeu, Cel în Treime, crează din iubire făpturile umane 
într-o lume folosită în comun, ca să-şi extindă iubirea şi la ele 
şi să-l iubească şi ele"; 

-"după ce făpturile umane refuzând iubirea lui Dumnezeu au 
_oăzut în moarte, Matăl ceresc a trimis pe Fiul Său la ele ca om, 
care mergând în iubirea Lui până la moarte, ca să învingă moartea 


în. Sine şii prin Sine şii în ei moartea lor, dăruindu-le celor ce 


vor voi viaţa de veşnică fericire în. comuniune cu Dumnezeul cel în 
mrei:men.2%) 

Emanând din iubire (ca virtute teologică fundamentală) și 
urmând sensul pozitiv al nădejdii creştine, dreapta credință 
reprezintă un factor hotărâtor în alegerea căii Adevărului și 


Luminii, evitându-se astfel labirintul ce conduce - pe căile 


pierzanieii - spre umbrele înfricoşătoare ale morţii spirituale, 


./- 
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"Astfel, spiritualitatea echilibrată şi de largă" sinteză a 
poporului nostru nu se datoreşte numai prezenței lui geografice 
între Răsăritul şi Apusul Europei şi caracterului lui, pe de o parte 
latin, pe de alta răsăritean prin credinţa lui, ci şi faptului că 
el şii-a însuşit de la începuturile existenţei lui şi şi-a păstrat 
credința creştină originară, care reprezintă prin ea însăşi un 
echilibru între deosebirea lui Dumnezeu de creaţie şi prezenţa Lui 
în creație, Trecând spre Qccident, credinţa creştină s-a schimbat 
în sensul că Dumnezeu a fost cugetat tot mai despărțit de lume, 
ceea ce a trezit uneori ca reacţie o gândire panteistă, de confundare 
a Lui: cu esența întunecoasă a Ilwmii (Eokhardt, Băhme) sau o gândire 
sentimentală la un Hristos răstignit în trecut, ca în mistica 
feminină catolică, nu trăit în lucrarea lui prezentă în noi" - afirmă 
cu clarviziune Parintele Siciul doare ine tenină în continuare etapele 
principale ale căderii fa ioiiiatcni i dp E 

-"despărţirea lui Dumnezeu de lume"Yfn catolicism, determinând 
înlocuire luii Hristos printr-un vicar (locţiitor) ce e preocupat mai 
mult de puterea politică, lumeascăș în acest context, Dumnezeu este 
gândit raţional, ca o realitate retrasă fn transcendenţă (după 
Crearea lumii) şi: nu ca a Forță Atotputernică şi Omniprezentă, 
trăind — prin lucrarea Sa tainică, prin energiile necreate - în 


mistagogice ale 
sufletele oamenilor credincioşi, conștienți de semnificaţiileY” 


Sfintelor Taineş 

-"protestanţii au făcut un pas mai departe în această minimalizare 
a Tainelor, înlăturând pe cele mai multe dintre ele, iar grupurile 
neoprotestante înlăturându-le cu 4+otul, S-a rămas cu discursuri desprt 
un Hristos şi la protestanți, dar mai ales la neoprotestanți, cu 


nişte cântări sentimentale care nu spun aproape nimic despre 


dumnezeirea şii lucrarea lui Hristos; ci doar nişte declaraţii 
să e 
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sentimentale despre cei: ce caută sau a celor ce-I cântă lui, 
Aceasta închide persoana umană şi creaţia în ele însele; 
cum fl închide şi: pe Dumnezeu, Astfel s-a dat un caracter 
Taic cultului, Bumnezeu a rămas um obiect de gândire 
neexperimentat sau pur raţional, simplificându-se în mod 


35) 


Exemplară este această demonstrare a erorilor deismului 


unilateral învăţătura şi viaţa creştină." 


raționalist catolic şi a sentimentalismului superficial specific 
protestantismului, ca şi mişcărilor neoprotestante - în raport 
cu adevărul revelat în panenteismul ortodox ! Reflexele culturale 
(inclusiv cele muzicale) sunt în mod pregnant influențate de 
aceste percepții atât de diferite ale raportului dintre Sacru 

şi profan, Marginalizând şi chiar eludând uneori factorul 
esenţial al dumnezeirii prin energiile necreate în general şi 
prin lucrarea lui Hristos în special, cultura occidentală 
păcătuieşte "printr-un individualism nesfârşit, dar monoton, 

sau printr-un spirit uniform", În această ambianţă ideologică, 
secularizarea nu putea fi evitată, căci, aşa cum subliniază 

şii eminentul teolog Pr.,Prof.Br. Dumitru Gh, Popescu (în lucrarea 
"Teologie şi suturile Vita care an mai citat), "de la bun început 
+rebuie precizat că secularizarea a fost rezultatul unei 
formidabile confruntări între Biserica şi cultura occidentală, 
Pe de o parte, Biserica a căutat să sacralizeze şi să-şi extindă 
autoritatea ei asupra lumii, pe de altă parte, cultura apuseană, 
începând cu renagterea şi sfârgind cu ilwminienul şi revolte _ 
francează, a dat naştere procesului de secularizare care tinde 
la emanciparea omuluii de sub tutela autorităţii religioase, 


0 încercare de sinteză a acestui proces, care s-a desfăşurat pe 


parcurs de mai multe secole, o întreprinde un eminent teolog 


o/e 
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catolic care spune că << faţă de încrederea excesivă în forţele 
umane (promovată. de renaştere), avea să răspundă 'curând fideismul 
tragic al Reformei (cu încredere ei în forța grației divine 
"sola gratia"), pentru ca apoi, într-un nou reflux, umanismul 


iluminist avea să dea naştere ateismului contemporan, adică 


33 
al autodeificării omului lipsit de o autentică deificare creştină >> 


Totodată, reliefâri"valoarea inestimabilă a energiilor necreate 
ca mijloc de prezență: a lui Dumnezeu în lume, acelaşi teolog 


catolic amintit mai sus (respectiv, Andr€ de Halleux, în "Palamisme 


et scolastique”, Revue de Thfologie de Louvain, 1965 „pag. 455), 


vine să: adauge că datorită acestui fapt, Biserica Răsăriteană 
a putut rezista asaltului secularizării şi şi-a păstrat încrederea 
în posibilitatea transfigurării omului şi creaţiei în Hristos, 
prin Duhul Sfânt, după voia Tatălui ceresc? 34%) 

Bviidenţiimd acest imens pericol al secularizării, un alt mare 
teolog catolic de orientare conservatoare, Josemarfa Escrivâ 
de tea căt (în "Forja”, 23) că "un val murdar și putred = 
roşu și verde - tinde să inunde pământul, asvârlind saliva sa imundă 
pe Crucea Mântuitorului... Iar E1, El vrea ca din sufletele noastre 
să țâgnească un alt val, un val imaculat şi puternic, ca mâna cea 
dreaptă. a Domnului Hristos, şi asemeni Bui să distrugă prin puritatea | 
Sa putregaiul oricărui materialism, să neutralizeze putreziciunea care 
a imundat globul. Şii aceasta este, printre altele, sarcina fiilor lui 
——.., fn consens cu ideea "pedepsei din Iubire" (dezvoltată în 
"Camino" ş 424), căci ea relevă . "secretul de a ridica pe un plam 
supranatural pedeapsa celor ce o merită, Din iubire de Dumnezeu, 
care este Cel insultat, trebuie să sufere pedeapsa ispășirii, Din 


iubire de aproapele în Dumnezeu, 4rebuie să sufere pedeapsa, nu ca 


36) 


o răzbunare, ci ca o doctorie mântuitoare", 
Îl tt a Mm ut ac oa ci 5 ac ic 


-/ 


XI fondatorul maişcatii apologetice "Opus Dei"(ca prelatură apostobică ) 
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In conjumcţie cu aceste aprecieri, putem considera ca plauzibilă 
ipoteza conform căreia, în ultimă instanță, procesul secularizării 
- ce subsumează. şii fenomenele de natură sectantă - să fi avut 
ab origime configurația conflictului fundamental generat de 
farisei şi de saduchei la apariţia Legii Woi a Bomnului nostru 
Nisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Acest conflict — materializat 
iniițial şi prin trădarea lui Iuda Iscarioteanul, odiosul pseudo-apos- 
tol — s-a perpetuat de la generaţia pătată cu sângele Mântuitorului 
până în zilele noastre (cf, Mt, XXVII, 25) — stare de fapt ce ar putea 
fii ilustrată metaforic şii prin imaginea,unei minunate flori - orientate 
drept spre Soarele eternității şi formată dintr-o infinitate de 
mugurii şi' frunze (simbolizând mulțimea luptătoare și biruitoare a 
sfinţilor şi credincioşilor creştini) —yce este însă înconjurată 
(de la nivelul rădăcinii și de-a lungul tulpinii) de numeroase 
buruienii de diferite dimensiuni, ce Încearcă să o sufoce, să-i 
răpească lumina vitală transmisă prin razele "energiilor necreate" 
emanate dim Fiinţa lui Dumnezeu. Aceste buruieni au existat, există 
şii vor exista atâta timp cât va mai exista în lume și sămânța 
blestemată a iispititoruluii, Formele lor sunt multiple, uneori 
ele putând fi confundate chiar şi cu nişte flori aparent plăcute 
priivirii și frumos mirositoare, dar purtând în realitate în seva 
Tor satanică otrava mortală a răului absolut, 

Dezvoltând şi imaginea alegorică a "turnului pe ape” 
(propusă încă din prima jumătate a secolului al II-lea d, Er, 
în lucrarea patristică "păstorul! lui Kerma Je putem de asemenea 
închipuii sectarismul printr-o reţea încâlcită de plante agățatoare 


ce se încolăcesc ca nişte șerpi pe turn (de la baza acestuia până 


./e 
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la niivelul superior ce se înalţă mereu spre cer), încercând astfel 
să oprească construcţia sau să deturneze edificiul credinţei 
creștine de la verticalitatea sa transcendentală orientată spre 
îndumnezeire, ca şi de la rectiliniaritatea (în sensul dreptei 
învăţăturii) ce fi este carateristică, Tncolţind în "țarina olarului" 
(Mt. XXVI,7), aceste buruieni otrăvitoare, contor-onate,înfricoşătoare 
poartă pe veci în fiinţa lor damnată germenul trădării absolute, 
pecetea crimei supreme - a deicidului produs prin vărsare sângelui 
divin al Domnului nostru lisus Hristos, Aşadar sămânţa răului este 
aceeaşi, deși munele şi forma — de multe ori înșelătoare - a buruieni- 
4sectare,) 37 
10rYSunt diversificate:—de la cele specifice primului mileniu după 
Hristos — sectele dim timpul Mântuitorului (fariseii, saducheii, 
irodienii, vameşii, "tâlcuitorii legii”, nazareii, zeloţii, fanenii, 
samarinenii, cananeenii, essenienii, năimiţii, eleniştii, prozeliţii), 
din vremea Sfinţilor Apostoli (Iuda Iscarioteanul, mama fiilor lui 
Zewedeii, Simon Magul, cele patru partide ale comunităţii din Corint,un 
iudea-creştini, neognosticiişete,), din perioada postapostolică 
(iudaizanții-nazareii, ebioniţii şi nicolaițiiș iudeognosticii — 
cerintienii, elchesaiţii, iudeognosticii din apocrifele Pseudoclemen- : 
pnevmaticiii valentinieni> 
tine; gnostice — montaniştii Xharcioniții, hiliaștii, maniheii) şi 
din epoca patristică (monarhienii antitrinitari dinanicil şi 


(4-patripasienii/ 
modaliştih subordinaţioniştii — arianiştii, pnevmetomrhii, 


nestorienii, monofiziţii, donatiştii, priscilianiştii, pelagienii, 
semipelagienii, monoteliştii, iconoclaştii, ereziile pavlicianiste, 
adopţianiste şi Filioque); 


- prin cele proprii evului mediu — erezia 
PILE CCC PI = 


auto-mântuirii omului (pelagienii), contestatarii Sfintelor Taine 


(donatiştii, petrobrusienii), contestatarii ierarhiei (Ammoldo di 


-/e 
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Brescia, valdenzii, strigolnicii), "explozia" sectelor iudeo-gnostice 

de factură dualistă, prefigurând francmasoneria amendat 

(maniheii, dochetiștii, pavlicianiştii derivați din antitrinitarienii 
dinamici, bogonilii, catharii, patarenii, albigenzii, oculto-hermetiștii, 
esotericii, kabbaliştii, vrăjitorii carolingieni şi capeţieni, 
alchimiştiii din şcoala "Tabula Smaragdina” — în special prin Paracelsus, 
creatorul conceptului "palingenezei", ca şi prin Kircher - autorul 
tratatului "Mundus subterraneus", Orâinul Cavalerilor Templieri — 
incluzând şi gruparea "Fede Santei" condusă de Dante, Ordinul 

"Pama Fraternitatis Rosae Crucis", Comunitatea "Compagnonnage", 
Societatea "Sfânta-Vehme", Ordinul Cavaleriei Oculte "Massenia 

Sfântului Graal”, 'ghiildele"/corporaţiile de meșteșugari, 

confreriile "zidarilor liberi"/"freemasons", curentul literar-teosofic 
al "Marii Opere Mistice” — având ca principali exponenți pe Dante, 
autorul "Divinei Comedii", ca şi pe Guillaume de Lorris şi Jean de Meung. 


autorii cărţii simbolice "Roman de la Rose"); 


-_spre_sectele, grupările anarhice şi societăţile 


secrete moderne şi contemporane — a.) sectele şi grupările anarhice - 
cuprinzând: (.1.) mişcăriile baptismale (incluse în Alianţa Baptistă 


Mondială, în Federația Baptistă Europeană şi în Federaţia Baptistă 
"Bi111: Graham"); (2, mişcările advente (coordonate de Conferinţa 
Generală .- cu sediul în U.S.A. şi de Conferinţa Europeană); 

(3.) diizidenţele neoprotestante (adventiștii reformaţi," Martorii lui 
Iehova”, nazarineniii„ secerătorii, betaniştii, etc.) şi alte secte 
mâstico-patologice (Blâştii, scapeţii, duhoborţii, molocanii; 
stundiştiii, inochentiştiiy rscolnicii popovţi şi bezpopovţi, etc.); 
(4. ) mişcarea pietistă (Cultul Creştin după Evanghelie coordonat de 


Şcoala Biblică Wiedenest din Germania, cu filiale în special în ţările 


-/- 
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europene); (5.)) mişcarea fundamentalistă. (quakerit sau "tremurătorii" 
grupaţi în "Societatea Prietenilor" înfiinţată în Rhode Island-U.S.A., 
fn secolul al XVII-lea, de către George Fox — mişcarea derivând din 
puritanismul şi prezbiterianismul anglo-protestant, în cadrul unor 
numeroase congregaţii, denominaţiuni şi culte); (6.) mişcărtie 
harismatice (bazate pe practica glossolaliei,în sectele penticostale 
incluzână "Biserica lui Dumnezeu", "Credinţă Apostolică”, "Adunările 
lui Dumnezeu", "Biserica Penticostală a Sfinţilor", "Biserica Elim", 
"Biserica Evangheliei depline", etc, — toate afiliate Conferinței 
Mondiale şi Conferinţei Europene Penticostaleş se remarcă și 
existenţa unor numeroase grupări dizidente cu practici patologice şi 
anti-sociale, ca de pildă "Penticostalii de Ziua a Şaptea", 
"Penticostaliii Wiversalişti", "'Penticostalii Negri", "Creştinii 
liberi", etc.); (7,) mişearea spiritistă (incluzând curentul spiritist 
propriu-zis, având ca teoretician. modern pe medicul Hippolyte de 
Nisard Rivail/Allan Kardec, autorul lucrării "Le livre des esprits"ș 
curentul teosofic iniţiat de Elena EBlavatskaia/Hellen Blavatsky, 

| (Ade Annie Bessanţu/ 
de Samuel E. OlcottYşi de Krâshnamurti/"Alcaone" în cadrul 
asociaţiei secrete "Hermetic Brotherhood of Luxor", cu sediul la 
castelul "Adyar SH" din Indiaș curentul antroposofic creat — după 
titlul lucrării lui Eugenius Philatethos "Anthroposophia Magica", 
1650 = de către "reformatorul teosofiei" Rudolf Steiner); 
(8) miişcartte "mesianico-profetice"” (subdivizate în sectele de 
provenienţă indiană -— 'Krâşna, în multiplele ei forme de "meditație 
transcendentală!" —,. persano-arabă - grupările "mistice" Bah!'ie şi 
sufiştiii ştii sa tit -, extrem=orientală — sectele ocultiste Moon, 
Tao şi Kyops —, occidentală — "biserica scientologică, cea "a: lui 


Hristos ca on de ştiinţă/sau "Christian Science", ufolatrii/ozeniştii, 
"Mo „Calea Fericirii"/"Amanda Marga" , 


/, 


mormomiii , "copiii Bomnuluii/sau 
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* L] 


secta simucigaşe "Templul popoarelor!” - toate bazate pe "sisteme 
religioase" eclectice —, umanist-europene (Antoinismul "Bi seri ca 
Creştină Universală!"'/"'Christos din Montfavet", "Prietenii 
omului"/"Armata eternităţii"/"Biserica Impărăției lui Dumnezeu”, 
"Cele Trei Sfinte Inimi”, "Biserica liberă" -, explicit demonică — 
"biserica" satanisnuluii, "Martorii lui Ducifer", "Fraternitatea 
albă universală'"/"Deisis",, "Ku-Klux-Klan"/KKK, "Incercarea", etc.ș 
(9.) grupări: schismatice în cadrul Bisericii Ortodoxe Române 
("oastea Domnului", mişcarea anticalendaristică/stiliștii, 
mişcarea de la Maglavit/"viziunile" lui Petrache Dupu, 

mişcarea eclectică de la Mănăstirea Vladinireşti, asociațiile 
"Miron Cristea", "Sfântul Mormânt”, "Sfânta Cruce”, "Noul 
Ierusalim”, etc.)ş (10.) manifestări ocultiste (divinația,y 
chiromanţia „ astrologia, vrăjitoria, holografia, necromanţia, 


"4+âlcuirea" viselor, telekinezia, etc.)ș 


— b, ) societatile secrete pseudo-religioase 
iineluzând:0rdinul Iluminaţilor din Bavaria/"Perfecţioniştii" 


(organizaţie cripto-masonică din care a făcut parte şi Karl Marx, 
alături de mulţii comunişti şi radical-socialişti evreiş ulterior, 
Marx a aderat şi la Ordinul FPiilor Alianţei/"B'nai Brith" - mişcare 
sionistă ce a avut iniţiativa organizării Congresului Internaţional 

de la Basel — 1897, unde s-au formulat celebrele "Protocoale ale 
Tnţelepţiilor Siionului"), Confreria Cărbunarilor/"Buna înţelegere 

din Jura! (un soi: de "masonerie forestieră" de orientare revoluționară, 
activând în prima jumătate a secolului al XIX-lea), asociaţiile 
nltra-naţienaliste irlandeze ("United Irishmen”, "Sinn Fein” şi 


"II Ree"/"Arnmata Revoluționară Irlandeză") şi - în sfârşit, dar nu 


în cele diin urmă — Francmasoneria, ca organizație ocultă supremă 


./ e. 
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(organizată în forma ei modernă, speculativă, în 1747 = prin 
"Constituțiile" lui Andersen, această veritabilă "sinagegă a 

luii Satan" -— conform sintagmei papei Leon al XIII-lea - s-a 
dezvoltat ulterior atât prin aripa reveluţienară/ateistă, cât 

şi prin cea eperativ-financiară/deolarată teistă, activând în 
special în mediile intelectuale și formând e autentică Mafie, 

ale cărei ebiectivwe eculte sunt subsunate scopului central de a 
realiza un "guvern mendial" secret și abselutist în acțiunile sale 
de secularizare și desnațienalisare — în censenanță și eu 


Ra Basel . tu ocoma Wprimului Gmates sionistiimitiat deTh.Herzl 
i" stabilite în 1897 


în consecinţă, franemaseneria a fest aspru condamnată de Sfânta 
Diserică, aşa cun an menționat și în analiza estetieii iudee-gnestice) 
Ca un “eerelar” al tuturer mizeriiler seetare acumulate 
fa: ultimtle deuă milenii,. relativ recenta mișcare "Ney Age” 
se bazează pe ideea “eulturii de masse” (ca pi”sera” ei cemuniată), 
Ularg ) 

propunând e "deotrină" intens mediatizată șiYacoesibilă semideeţiler 
e. aleățuiese majoritatea membrilor așa-zinei "seeietăți de: eensua”, 
PRET. 4 sistem axiclegie eminamente materialint. In aceste 
condiţii, “neveile spirituale” sunt abil canalizate în sfera 
tedueativ-fommativă” a migeării “New Age", ale cărei obiective 
osineid — mu în med întâmplăter — “preteccalele Sionului” și eu 
"1 dealurile” susigentalir i o clasă umiversalăș (2.)) un gavera 
mendialș (3.) e “religie” universală, De aceea, mișcarea "Ney ige” 
atacă eu e nenaifutâlnită virulență Biserica Creștină, pe care 
încearcă să e distrugă și să e înlecuianeă eu prepria "deatrină 
spirituală” extren de eteregenă, dunăreni pe patru coordonate: 


nimament!”! 


WAMMe 
(a.) substruetura ştiinţifică” (concepţii meniste, Sate 


ideea "universului viu” în accepțiunea fizicianului atenist 


Pritietf Capra, ideoleg al mișeării); (d.) religiile" orientale 


./e 


60 


(musținâna ideea unităţii primare şi a soniepi ri - taeisnul, dar 

şi yega - imelusând pe Hristea într-o... ca annie hindusă"); 

(e.) "neua” psihelegie (îmtr-un amestec infern de "tene" din 

operele lui Carl Gustav Jung, Aldeus Hurley, G. Lessing, R.Sheldrake, 
w.James, Rudolf Steiner, Teilhard de Chardin, Meister Eckhart şi 

mai alea Alice Ann Bailey (1880-1949), auteare a cărții "Reântearcerea 
lumi Hristea" pi fendateare a mişcării "Nev Age"); (d.) astrelegia 

(ee a imvadat, practie, mass-media, "aocreditând" în med tetal 

empiric "tena” conforma căreia în: anul 2000 soarele va intra în 

zei 9 

constelația Vărsăterului, mareând zedia unei neiYc vilizații umaneţ 
îm. această perspectivă eronată, sedia Paurului ar fi marcat 

religia Mesepetaniei, zedia Berbecului - religia mezaice-iudaică, 
actuala sodie a Peştelui — religia creştină, deoarece... “ihtya"/pește: 
este simbolul lui Eristes). In cencluzie, puten afirma că mișcarea 
"Nov Age” reprezintă gnestioisnul secelului ME afirmă că 

-isten nu este decât e idee ((un ansamblu de vibrajii) care se poate 
întrupa în diverse apariţii: Buda, Hermes, Zaratustra, Mani, eta,; 
“aute-răsoumpărarea eamenilerYse poate realiza - cenfera cărţii lui 
Alice Miley — printr-o serie de metode de iniţiere şi meditaţie, 
culminând, fa"Ziiua Generală de Implerare" printr-e rugăciune mondială 
spusă la aceeaşi era, printr-o concentrare oelectivă extremă ce va 
influenţa mersul lumii, Im sfârșit, menţienăn și faptul că, în 
acţiunile sale C.A ncară largă (inclusiv prin mari 
concerte în aer liber, cu eencursul uner "stele" ale muzicii “reck” și 
"pop", sau prin ridicele filme S.F. - ca de pildă "Răzbeiul steleler”, 
"B.D." ete. ), mișcarea "New Age” feleseşte un vecabular "seft', 
legat de armonie și pace (unitate, iubire, lumină, linişte), de 


energie (unde, vibrații, radiaţii), de individualizare (realizare de 


sine, conştientizare, ereativitate, “hio et mune"), de senrațienal 


./. 
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41) 


(me-maştere, mutație, salt,. ouergenţă, "apecalipsă”, ne-creștină),ete. 
Astfel, aşa-sișiiideelegi“ai migeării (în fond, abili "vânsăteri”, 
oa şi strămoșul ler Iuda Iacarieteanul)), “an schimbat adevărul lui 
Dumnezeu eu mimeiuna, 2-au închinat şi au slujit făpturii și na 


Createxrului „ care e Vinecuvântat în veei | De aceea Dumnezeu 


a e a m ae a aaa 


i-a lăsat pradă patimilor fnjesiteare” (Rem. I, 25), 

Ad _sumnun, mişcarea "Ney Age” anunță sosirea uner "timpuri nei”, 
edificarea umei "nei secietăji", erearea "emului neu" educat într-e 
"nouă ideologie" și printr-o "oultură de masse” eminamente 
imternajienalistă (cenfera căreia statele-naţtune sunt o fermă de... 
"trihalism nedern", ele trebuind să fie înleocuite cu așa-zise 

"state meutrale" guvernate de... minerităţi”!), insuflână tetedată 


"mei idealuri”, ca de pildă "mobilitatea seoială ascendentă” 


(= "reveluţia centinuă")și"lupta împotriva establishment-ului" 
(= "lupta de clasă")... In această perspectivă - pe care, din păcate, 


e cuneașten foarte line —, denigrarea sistematică a Bisericii neastre 
centinuă — de exemplu, de la sintagma "epiumul peopeareler" (Marx) 1a 
"+etalitarismul eregtin“ (Culianu), Aceste ceincidențe — ce pet părea 
paradoxale — între ”ideeclegia"belgevismului răsăritean și "dectrina” 
migeării ueiiliauitaite "New Age” demenatrează elecvent e unitate perfectă, 
e strueţură meneletieă a atrategiiler (adaptate formal oiroumstanțeler 


specifice) la nivelul ecult al sursei cemune — franonaseneria, 


ale cărei ewieotiive (identice cu "pretecealele înțelepţiler Sienului”) 
isverăse - la rândul ler — din “Talmud”, dar mai ales din preceptele 
"Mignei”, în: sensul luptei anti-oregtine iniţiate de iudei încă din 
timpul vieţii pământeşti a Mântuiterului nestru IISUS HRISTOS, 

Fiul lui: Dumnezeu, Această luptă satanică împotriva lui Dumnezeu 

stă la Vasa apariţiei fenemenului sectant, cenducând în timpurile 


moderne la cristalizarea materialismului-dialectie, ca expresie a 


./e 
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eencepţieii ateiste,ce: reiterează aatfel deicidul săvârșit în 
urmă eu deuă milenii, 
Cenferna analizei deosebit de profunde realizate de 
Părintele Pref,univ. Dr, Petre I. David într-un tratat sectelegic şi 
misielegie de referință — "Călăuza Creștină” (Editura Episcepiei 


4-2) 
Aradului, irad — 1987) — _eauzele pătrunderii fenemenului sectant 
de-a lungul timpului sunt de erdin: 


— 1.) religiea - forţa denenică 
— falnaele neutăți. și "credinţa erxiginală” 
- derința de a fi conducător 
— slăbirea şi deformarea imaginii credinței 
-. refuzul Adevărului revelat; 
- 2, social  — derinţa de îmbogăţire cu erice preţ 
— nerespectarea denmniţății umane 
— pasivitatea unor auterități bisericești 
- neglijarea ebligațiiler centabile pentru 
servicii religiease ecarienale 
- oenfuzia între comunitatea religiează şi 
societate 
- 3, merale  - desfrânarea 
- slăbirea vieţii de familie 
- lipsa de evlavie 
- lăcenia 
- 4.)) eulturale- lipsa educației, a infernării 
- “interpretarea” laicisată a Sfintei Evanghelii 
- nepăsarea faţă de cencepțiile erenate 
- nerecuneaşterea meritului cultural al Biserici: 


- carenţele culturale şi teelegice ale uner 


slujiteri de cult 
* 


63 
— 5.) psihepatelegice - răutatea şi/sau perversitatea 

- gândurile urâte 

—- bolile incurabile 
De asemenea, decumentatul tratat al Părintelui pref.Br. David 


reliefeasă şi metivele răspândirii secteler, ce sunt de factură: 

- a, internă (din vina uner slujiteri de cult) - slaba pregătire 
teelegică; neralitatea îndoielnică în familie şi zecietate; 
evlavia fariseică (preducăteare de tulburare și chiar de sminteală 
în rândul credinocieşiler); lipsa de erientare a preotului (absenţa 
tactului pasteral); lăcemia/arghirefiliaș îngăduința pentru vicii 
din partea uner auterităși ecleziasticeș 

— 5.) externă (referiteare 1a mediul secial faverisant) - unele 
prefesiii artistice (în special de natură muzicală)ș căsăteriile 
mixte (cu sectanţi); participarea la ceremenii sectante; 
prepagarea "neutăţiler” religioase, a "smereniei” și a “pecăinței” 


fariseice specifice seoteler, 


Referiter la mijleacele preselitiste utilisate de secte, trebuie 

suuliniat faptul că acestea aoţienează la nivelurile: 

- raţiunii (ouneaşterii) - prin deturnări în zenele senzaţiiler/percep- 
țiiler, gândirii, limbajului, memeriei, imaginaţiei şi atenției; 

— sentimentului (afectivității) - expleatând particularităţile de 
ordin tenperanental (în cele 4 tipuri fundamentale - celeric, 
sangvinic, melancelie, flegaatic) şi caracterielegic (prin 
paihanalisă); 


- zeinţei (determinării ceongtienţe) - afectânăd deprinderile, 


aptitudinile şi imteresale individuale, 


Met în această ordine de idei, este impertant de menţienat 
taptul/grecesul preselitist cuprinde în general următoarele etape: 
(1.) vestea timpului "înneirii”; (2.) trimiterea "iscediteriler” 
(mimpititeriler”); (3. apariţia "predicateriler"; (4.) aplicarea 
"oatehiisării” seotanteş (5.) impunerea "jurământului faţă de sectă” 
(mement decisiv); (6.) fixarea "eblizgaţiiler misienare” individuare 
(implicând deei reluarea procesului preselitist în sfera de 
cuneştințe a "nevicelui” adais în sectă). 

Dată fiind imensa pendere a muzicii în centertul preli ferării 
fenenenului sectant (muzica reck” fiind, de pildă, e ceerdenată 
definiterie a mişcării "New Age"), ven analiza în următearea secţiune 


a prezentei lucrări e serie de aspecte apecifice de sectelegie muzicală, 


„/e 
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C.) ELEMENTE SPECIFICE DE SECTOLEGIE MUZICALĂ P 


Tn cenjuncţie cu aprecierile generale expuse anterior, 
putem censidera drept plauzibilă ipoteza conforn căreia, 
în ultimă instanţă, procesul secularizării - ce subsumează şi 
fenomenele specifice de natură sectelogică - să fi avut 
ab origine configurația cenflictului fundamental generat 
de "fariseii şi cărturarii fățarnici” e dată cu revelarea 
legii Noi a Demnului nostru IISUS HRISTOS, Fiul lui Dumnezeu, 
Materializat iniţial şi prin actul de trădare al lui 
Iuda Iscarieteanul, acest cenflict s-a perpetuat astfel 
(Mt. 27; 25) de la generaţia pătată cu sângele Mântuitorului 
— şi blestemată deci de-a pururi, pentru deicidul cenis — 
până în zilele neastre, Această stare de fapt peate fi ilustrată 
metaforic și prin imaginea unei minunate flori a Credinței 
adevărate, erientate drept apre Searele eternității creștine 
şi fermată dintr-e infinitate de muguri şi frunze (simbelirând 
mulţimea luptăteare şi biruiteare a sfințiler şi credincieşiler); 
din păcate, această sublimă fleare este încenjurată - de la nivelul 
rădăcimii şi de-a lungul tulpinei — de numerease buruieni 
centersienate, hidease, ce încearcă să e sufece în minciuni, 
în umbre, să-i răpească astfel lumina vitală eferită direct 
de razele energiiler necreate,emanate din Fiinţa lui Dumnezeu, 
Insteria ecleziastică ne demonstrează că aceste buruieni ce se 
împetrivesc Credinței adevărate au existat, există şi ver 


exista atâta timp cât va mai exista şi sămânţa damnată a 
Iapititerului... Dată fiind viclenia proverbială a acestuia, 
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fermele răului absolut — închipuite și prin acele buruieni — 
sunt multiple, ele putând fi uneeri cenfunâate chiar cu 
nişte fleri fermecăteare, aparent plăcute privirii - dar în 
realitate cu atât mai periculease din cauza veninului mortal 
pe care îl degaje (plantele carnivore  eferind un exemplu 
elecvent în acest sens), Ă 

In această tentativă de a decela esența fenenenului 
sectar în centextul vieţii religiease în general, putem 
dezvelta şi imaginea eminamente alegorică a "turnului pe ape” 
(prepusă într-o preţieasă lucrare patristică, "Păstorul" lui 
Herna), censiderând seotele drept acea reţea malefică de plante 
agățăteare ce se încelăcesc pe turn — de la baza apostolică a 
acestuia până la vârful ce se înaltă mereu spre cer — încercând 
să eprească construcţia sau măcar să-i deturneze verticalitatea, 
sensul recţiliniu ce fi este caracteriatic dreptei Credinţe, 

Substituind terninelegia eufenistică cu cea științifică, 
putem cencluziena că - așa cun se a veuiiau i două lucrare 
magistrabă' a Părintelui Prof.Dr. Petre I. David, "Călăuza 
oreştină” — principalele cauze ale fenenenului sectar. sunt 
alimentate de stările patologice ale secietăţii, ca mediu ambiant 
de proliferare a eresuriler:<cieşiţi din revoltă, hrăniți cu 
nelegiuiri, adaptați mediiler seciale poluate, sectele de teate 
categoriile, mişcările anarhice de teate nuanțele, erganiraţiile 
vielente și revanşarde de diverse facturi nu au nimic cenmun cu 
elştea umană bazată pe adevăr, dreptate, frăție, întrajutorare, 
libertate şi drageste între eaneni și popoare, Ele sunt un cancer e 
lumii mederne, e plagă spirituală inspirată de mişcarea 


dezerdinii, patronată de cel rău şi cel viclean, care urmărește zi 


şi neapte, ca un leu, căutând pe cine să înghită (1 Petra 5, 8) și 


./e 


să-l facă fiu al pierzării, mai rău decât cei ce l-au 
"cenvertit" (Matei 23, 15). Ferţele răului - mișcări și 

secte — sunt un sei de draci care pot fi sceşi nu numai prin 
post și rugăciune (Matei 17, 21), ci şi cu e solidaritate 

umană permanentă şi netelerantă cu facterii negativi, cu 
facterii distruotivi ai civilizației noastre (Luca 19, 45-46). 
Wnii: nu-şi explică fenenenul sectar al răului, alţii fl 
consideră firesc, dar trebuie . știut că toate forţele întunericului 
cele dinăuntru și cele mai dinafară, vin de la vrăjmașul cel 
dintâi, căci "el a fest ucigăter de cameni de la început şi 

nu aţă în adevăr, pentru că el este minciună. Ori de câte ori 
spune neadevărul, vorbeşte din ale sale, căci este mincinos şi 
tatăl minciunii..." (Ieax 8, 44), Aici se află "duhul" și 
chemarea "de: sus" a tuturer secteler. Adepții "vorbesc cu trufie 
lucruri de nimic, momesoc cu desfrânări pe cei ce abia au scăpat 


de cei ce trăiesc în rătăcire,. Le făgăduiesc alobezenia, 


în timp ce ei însuşi sunt rebi ai stricăciunii, Căci fiecare 


este rebul lucrului de sare este biruit" (II Petru 2, 18-19). >> 


Prin efectele devastateare ale unei secularizări sinucigaşe, 
civilizaţia umană a ajuns astfel în pragul celui de-al III-lea 
mileniu într-e profundă orisă spirituală, marcată în Apus în 
special prim precesul (premeditat și ceordenat de mişcarea 
scultă "New Age") al *pulverizării” și chiar al dizolvării 
ecleziologice într-un labirint de secte și organizaţii anarhice 
pseude-intitulate "biserici", Evident, fenomenul are 
consecimţe directe şi în planul muzical-liturgice 


După cum se ştie, ritualul ("ritus” = obicei, datină) 


reprezintă e schemă. fermală (religioasă sau laică) eminamente 


conservateare,, tradiţională, de e stabilitate rigureasă în 


macre-structurăţ astfel, la acest ultim nivel, "variabilele" 


-/* 
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sunt determinate de factorii: eralitate, diferenţe/interferenţe 
transculturale (incluzând chiar și transferuri de cultură, 
ca de pildă în cazul spiritualităţii americane marcate - prin 
însăşi deviza Statelor Wnite, "E Pluribua Wnum" — de ideea 
"unității în diversitate"/"unitas in pluralitate”, acreditate 
încă din sec, XY de renumitul teolog Nicolaus Cusanus), 
mutații conceptuale diacrone şi sincrone (prin fenomene de 
migraţie), Sensul primordial al ritualului este — după Mircea 


Rliade — tocmai acela de realizare a unei reconcilieri umane 


cu Sacrul, acţiune ce presupune existenţa a trei dimensiuni 


fundamentale: de control (urmărind continuitatea legăturii cu 


Dumnezeu, de pildă prin Ceasurile liturgice), istorică (cu sens 


de anamneză,, rememerând cadrul arhetipal, cun ar fi și cel 


euharistie în Sfânta Liturghie) şi de doliu (urmărina și chiar 
PE | 
influențând starea celor defuncți în lumea de dincole, prin toate 


fermele de rugăciuni pentru răposaţi). Desigur, clasificarea 
este foarte generală şi relativă - ca și termenul de "ritual" 


de altfel, acesta admițând multiple cenotaţii, erioun, 


putem afirma cu certitudine că ritualul (rânduiala) defineşte 
acea ceremenie desfăşurată după un tipice după _un_ formular 


prestabilit prin legi (caneane) tradiţionale, Wnii teoreticieni 


laici (Yicter Kernbach şi alţii) consideră că ritualul - în 
fernele sale "excesive, atât religioase cât şi profane - s-ar 
dezvelta dear în societăţile teecratice și, respectiv, tetalitare, 
De asenenea, trebuie să mențienăn și existența uner ritualuri 
senere în muzicile arhaice și în cele contemporane — aici 
semnalând experimentele minimale și repetitive ale şcolii 
componistice americane, ce a preluat - în special prin Terry 


Riley, Steve Reich, Philipp Glass, La Monte Young, John Gage, 
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Morten Feldman şi George Crunb - elemente ale practicilor rituale 


exotice, de serginte africană și/sau extrem-orientală, proiectate 

de multe ori într-e perspectivă sincretică, Considerăn că - în 

sfera muzicii: laice — această direcție este cu adevărat providențială, 
eliberatoare, recensiderând experiența tono-modală și oferind 

astfel deza vitală de "exigen” muzicii actuale, strangulate de teta- 
litarismul guasi-cemunist impus prin teoria aberantă a 
"serialismului dedecafenio" (emisă de Arneld Schănberg în 1925, 

ca e consecinţă directă a stilului punctualist lansat în 1909 

pri: agale "melodie a timbruriler” / "Xlangfarbennelodie"), 

ca șii prin "muzicile fermale”, "stechastice", "aleaterice" şi 
"markeviene"(prepuse începând din 1963 de către ultra-mediatizatul 
cempezitor ateu şi comunist Iannis Xenakis, ce a avut imensul tupeu de 
a afirma că asimila neastre rugăciuni cregştinești sunt nişte 
vanale,.„ bancuri !!!) = propunând înlocuirea Legii lui Pumnezeu 

cu aşa-numitele "legi" ale lui Poissen, Maxvell-Baltzmann sau 
Marke”), Impasul în care se află muzicologia contenperană (cu 
censecinţe imediate în planul axiologic) este determinat tocmai de 
proliferarea uner asemenea concepții sterile şi - în fond - chiar 
anti—artistice, prepagate intens şi. cu abilitate de epigenii unor 
astfel de "maeştrii", Relul acestora este de a fetigiza - "la mâna 

a deua" — fernulele pseude-ştiințifice, prezentându-le drept 
cuceriiri ale "avangardei", menite să reveluțieneze însăşi 
fundamentele artei muzicale ((!), prin depășirea condiţiei 

"h edoniste" (eufonice): ale acesteia şi prin transformarea ei 

întroum "edificiu al negii ia eat a poate fi - în concepţia 
lui Ştefan Niculescu — "riguros construit în termeni exclusivi 
Tegici", impunând "excluderea terneniler tehnici, mai imprecişi, 


ai teeriiler muzicale",,, În acest ontext, forma muzicală nu nai 


este transcendenţă, deci rodul unei inefabile inespirații 
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dumnezeiești, ci - pur şi simplu |! — "dezvoltarea organică a unei 
(sau uner) structuri sintactice fn funcţie de posibilităţile și 
limitele naturii unor obiecte sonore şi,. totodată, dezvoltarea 
organică a unor obiecte sonore fn funcţie de posibilitățile și 
limitele unei (sau unor) structuri sintactice", Devenită - în 

absenţa harului divin - um banal "obiect sonor" (ale cărui coordonate 
finite sunt incomparabil mai bine structurate de un computer), 

epera de artă fşt pierde toonai funcţia ei esenţială şi imposibil 

de tcuantificat"” — Sacralitatea ! Ya "câştiga" în schimb e 

sumedenie de etichete muzicologice (cu cât mai şocante, cu atât mai 
"ăine"), menite să ascundă lipsa tragică a inspirației prin 

aşa-zisa “originalitate” a unor "soluții componistice" sezoniere, 
mumite,de pilăă, "atenalisa", "serialisa", muzică "concretă", 
psihedelică", "progresivă", "plasmatică", "spectrală", "acusnatică” 
şi chiiar..„ "metamuzică” — desigur, nu în sens teologic (panenteist), 
ei panteist, într-o "elevată" confluență cu "descoperirile" 
teesefiei, antroposofiei şi altor... sefii (ca de exemplu 
tmusicesefia" lansată de George Yilan) ce încearcă să substituie 
mistica creştină cu satanice practici apiritiste sau vrăjitoreşti 
(ritualuri aniniste, şananiste, teteniste, etc.) reactualizate sub 
cupola mişcării mondialiste "New Age" — ca principal "bastion" 

(după: căderea vslşevisnului) al luptei împotriva creştinisenului,. 

- împotriva lui Dumnezeu, ,.„Înlocuind deci adevărata muzică sacră 

prin "metamuzică” (concept la fel de confuz oa şi "postmodemisnul” 
şii "postcreştinisnul” ermetismului elitist), acești aute-declaraţi 
"apostoli ai avangardei artistice şi sociale” au de fapt — în spatele 
ultra-prepagateler teorii "pregresiste" despre societatea "deschisă", 
"liberă" "civilă" = un amplu program de dizolvare a tradiţiilor 


creştine, inclusiv în domeniul artei suneteler, 


./ e 


Pe de altă parte, însă, remarcăn şi invazia pe canalele 70 
mass-mediei a unor "ritualuri sonore" deosebit de nocive, 
caracterizate prin binecunoscutele formule rutinare - veritabile 
tautomatisme" — ale genului uşor, în mai toate variantele sale 
de azi: "pop", "rock", "disce", etc, Excluzână sa seal ( ce 
reprezintă, după opinia noastră, singura sinteză sonoră viabilă 
a secolului XX) din categeria mai sus menționată a "muzicilor 
comerciale", observăn e grăitoare apropiere "spirituală" între 
acestea din urnă şi puzderia de "biserici",,, comerciale - de fapt, 
sectie conduse de multe ori de afacerişti eneroși. În lipsa 
fiorului transcendental, al acelui "mysterium neonul urmat de mo- 

memtu? "majestas" ce precede - în viziunea fenomenelogică a lui 
Rudalf Otite — momentele "das energische", "das mysteriose" și 

"das fascinăsen toate caracterizând Bivinul), aceste secte 
pseude-creştine favorizează exteriorizarea impulsurilor animalice 

şi chiar luciferice — prin fanatismul şi primitivismul unor "idei" 
clamate cu ebstinaţie, pe fendul soner prefigurat încă de acun 
aproape cinci decenii de marele conpoziter elveţian Arthur Honegger, 
ce afiirna (în cartea sa "Je suis compesiteur", Ed.du Conguistader, 


Paris=1951) că "în ritmul în care merge, vom avea la sfârșitul 
seceluluii e muzică foarte superficială, barbară, care va asocia 
o melodie rudimentară uner ritmuri sacadate cu brutalitate, Aceasta 
„NR cenvemi' de minune urechilor atrefiate ale melomanilor anului 
"2000 în Recuneaşten cu ușurință în această descrierea vizionară 
"portretul-rebot" al reck-ului satanic ce ne-a agresat în ultinii 
ani pe toate căile mass-mediei, într-o teribilă acţiune de 
transculturaţie ce vizează realizarea unertmutaţii semantice” la 
nivelul cel mai intin al identității noastre creştine și naţionale, 
îmtr=un mod asenănător "procesului proliferant progresiv" prin 
care celula canceroasă reușește să distrugă un organisn sănătos... 
Perindu-se - ca diavelul de tămâie - de marele filen muzical 
liturgic eminamente tradiţional (în ambele ipostaze fundementale - 
wizantină şi gregoriană,ultima generând şi alternativa coralului 
pretestant de tip bachian),noile secte încearcă să-şi impună prin 
orice mijloace propriile "ritualuri muzicale" sistematirate în 


aşa-zise "cărţi de imne şi rugăciuni", cun ar fi de pildă? 


-/e 


- la Baptişti - "Cântările Evangheliei" (adaptate după ri 


"Anglican Hyun Boek")$ 
= da Adeventiştii de Ziua a Șaptea (A.2.S5.) — "Cântările Sionului” 


şi "Imnuri creştine pentru proslăvirea lui Dumnezeu"ţ 

— la Cultul creştin după Evanghelie - "Cartea de cântări” 

— la Penticestalii —- "Harfa Bisericilor lui Dumnezeu - colecție 
de cântări spirituale"ș 

— la gruparea separatistă "astea Domnului" — "Cântaţi Bomnului"ș 

- la Iehoviştii ("Martorii lui Iehova") - "Imnele zorilor 
mileniului" 

—- la Nazarinenii — "Noua harfă a Sienului"$ 

- la Mormoni ("Church of the Latter-day Saints" ) — "Lyre ef 
the- Lord!'s Anointed"ș | 

- la sectanţii "Hare Krishna" ("Asociaţia internațională pentru 
conştiinţa lui Krishna") — imnul principal “Mantra" ("Hare Krishna; 
Kare Krishna, Krishna Krishna, Hare Hare / Kare Rama, Hare Pama, 
Rama Rama, Hăre Hare"),, dar şi alte "imnuri sacre”acompaniate de 
chitare şii instrumente de percuție, precun şi vizualizate prin 
dansuri uneori cw un pronunţat caracter erotioţ 

— la sectanții "Mosn" (grupare demagogic denumită "Asociaţia pentru 
unificarea creştinismului mondial") = "imnul" principal 
"Haideţi; să-l înfrângen împreună pe satan"ș 

— la sectanţii "Bah!" sau "Bahâ'u'1llâh” (pretinsă "Religie a 
unităţii") = mimnul" intitulat "9, Boamne Sfinte + Joamne, 
Bumnezeul meu !" (NB - fn ciuda faptului că această grupare 
pretinde că nu are preoţi, predicatori, dogme şi ritualuri 1)+ 

— la Wnitarieni - un amalgan de lucrări muzicale, incluzând 
oreaţiii clasice (unele pentru orgă, dar şi pentru alte 
instrumente) şi jazz (în special ragtime-uri 1); 

— la unele secte de inspirație hindusă - variante după 
Bhatkhande (Pandit Vishnu Narayan), "Hindusth &ni Sangfta 
Padâhati” 

_ la unele secte de filiaţie arabă - variante după Avicenna 
(Ab6 Ali al-Husayn ibn Abd-Allah ibn Sfna), "Kitâbu S-Sifâ'ş 
după Safiyu-3-3Bin Al-Yrmawi ș "As Sarafiyyah” şi "Kitab_ 
Al-Adwae"ș 

- la unele secte aflate sub influenţa ocultismului 
extren-oriental (Daoism-Kyope)) - "Yo Ki” ("Cartea Muzicii", 
compusă în epoca Weu-Lii — 147-187 1. Er. - după extrase din 


sia 
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mohdeu-Kwamţ totodată, trebuiesc remarcate și sincronizările 
DR cu cel hindus,'prezent de pildă în 
"Râga Ihâpâlt")ș 

- la unele grupări masenice — luorări rituale special compuse 
de Welfaang Amadeua Mezart: cantatele "Dir, Seele des Weltalls" 
(X.420 a), "Die Maurerfreunde" (K.471) şi "Laut verkiinde unsre 
Freude"/"Eine Yleine Freimaurer Kantate" (X.625), recviemul 
masenio "Maurerische Frauernusik" (K,479 a), lucrările 
camerale "Quintett în Re" (K, 593), "Adagio canonigue în Fa” - 
(X.440),"Adagie în Sii b" pentru 2 clarinete și 5 cerni di 
bassette (K.440 a) șii, în sfârșit,"Concertul în Si »"'pentru 
pian şi erchestră (1.595) de asemenea, în afara lucrăriler 
muzicale rituale, francmasonii utilizează gi un cod soner 


48 
(ritmic) pegătă A satana diferite 1o0ji sau gradet 


nitul Scoţian Vechi şi Acceptat - 2 PI] | | IP e | R 
Marele Orient al Franţei — 7 ua | = a 4 


Perfect Irlandez - 3 . 
Zezzeet Ielemiea - 3 SIȚIŢI| -/. 


az 


— 


Al Doilea Ales — 4 ŞTII] | -/ |ăe. 
Cavaler al Spadei - 4 TIT JI |z. | ze - 
Mio: Sceţian —, ci bi NJ 34) | SA | pre 


- la unele grupări teesofice — muzica lui Alexanâr Skriabin 
(Simfonia a treia "Poenul divin", "Poemul Extazului”, 


"Poemul Fecului — Prometeu”, etc.), 


Desigur, dat fiind marele număr de secte "religioase" ce apar 
şi dispar cu rapiditate (în ciuda unei "centinuităţi" aparente în 
anumite cazuri), domeniul ritualuriler muzicale sectare este 
imposibil de epuizat şi deosebit de greu de analizat în detaliu, 


cu atât mai mult cu cât marea majeritate a"! formularelor cultice"ale 


acester grupări anarhice sunt extrem de cenfuze, din cauza absenței une: 
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criterii viabile atât din punct de vedere teologic, cât şi sub 
raport estetic, Astfel, dacă la nivel n oze-atraoituruă aceste 
"tumorete" slot par inefensive, în perspectiva macre-etructurală, 
panoramică, ele alcătuiesc - prin însumare — acea terifiantă 
acea"metastază" ultra-secularizantă/ 
mişcare asi forică definiti prin sintagma "ev Age", Cercetând 
implicaţiile cemplexe ale acestui malefic fenomen în plan muzical, 
K.C.Papadinitrakopulos evidenţiază — în pertinentul său studiu 
"Satanisnul în muzica reck" (Ed,"Izvorul lumini1”,1993) — modalităţile 
subtile de inoculare a tinerei generaţii cu virusul antihristic, 
prin căile aparent benigne ale unor anumite combinații sonoreșy 
specifice așa-numitei "arte rock", Astfel, aşa cun prerizează 
şi: muzicologul Rebert Lady, "structura muzicii reck se întâneşte 
în ritmurile de dans ale triburiler but da general şi în 
ceremoniile "veedee"” caracteristice magiei negre africane în special 
(etimologic, termenul "voodoo" derivă din cuvântul "vaundeun", ce 
exprimă ideea de "spirit malefic", invocat prin sacrificii umane), 
Preluate în ritualurile super-mediatizate ale muzicii rock (a1 cărei 
cenţinut semantic este fundamentat pe patru coordonate: "religie, 
imeralitate sexuală, droguri şi nihilisn pelitice-filosoefic de 
factură cripte-cemunistă),, ceremoniile "voodoo" iau formele unor 
mega-spectacele ce promovează în imagini audio-vizuale isterizante, 
făcând apel la cele mai noi mijloace tehnice, magia neagră, 
misticismul oriental şi aderarea satanică, Aceste veritabile 
"liturghii" negre ("Hack Sabath") sunt transmise prin mass-media 
în întreaga lume, pervertind generaţia secularizată a tinerilor 
acestui sfârşit de mileniu prin mesaje explicite (ca de pildă 
particulele simbolice "9Z"=sex satanic şi "IS"=Satan, sau figurile 
smeemetrice cu acelaşi sens — trdan gh răsturnate, piramide, 


stilizări ale umer pentagrame magice şi chiar ale"numărului fiarei” 
— 666 = ca semn al lui Antihrist) şi implicite (bonbardând 
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auditeriul la nivelul suboonştientului priri metăda "redării 
inverse", ce constă în înregistrarea recurentă - și deci aparent 
insesizabilă — a mesajului satanioș acest atât de periculos 
sistem de inducție psihologică utilizat de membrii mişcării 
"Ney Age" a fest aspru criticat şi de senatorul republican 
neovert Dornan, ce a solicitat formularea unei legi speciale 
de înscriere obligatorie pe discurile incriminate a mențiunii 
"redare inversă”), Finalul studiului realizat de K.G.Papadinitra- 
xspules sintetizează: cu clarviziune efectele audierii sau 
practicării sistematice a rock-ului satana 

- 1.) intrarea sui acţiunea duhurilor necurate - căci, 
dacă "fn muzica clasică și în mod special în muzica bisericească 
ave certitudinea ceborârii harului divin şi a acțiunii directe 
a Sfântului Dub, ce ne produce acea unică bucurie interioară, 
în cazul muzicii rock sesizăm "venirea puterilor demonice şi 
acţiunea duhurilor necurate" provocate prin invocarea diavelului, 
ce se face: "la fel cum se făcea în adorarea idolilor din religiile 
africane primitive"ș 


- 2.) ebişnuinţa cu lumea demonizaţilor şi cu simbolurile 


satanice — în trei faze: familiarizare, asimilare, propagareş 

- 3.) avaterea de la calea cea dreaptă — implicând 
"convertirea" inversă la ateism şi la satanisa —- odată cu 
adoptarea umui "stil de viață" aute-distructiv, bazat pe desfrâu, 
drogurii şi violență; din. păcate, consecinţele acestui comportament 
nu afectează doar individul izolat, ci însăşi societatea în care 
acesta activează ca "misionar" al diavolului, chiar şi atunoi 


când "militează" pentru pace şi”fnfrățire între popoare"ș 


— 4,)_ iniţierea în satanisn - ce reprezintă scopul final 
sd 
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al mişcării "New Age", ce este inițiată de” francmasoneria 
coordonată la rândul ei conform "Protocoalelor secrete ale 
înţelepților Sionului", căci - așa cum subliniază şi 


Papadimitrakepules - "ei nu se ocupă de cultivarea şi sensibili- 


zarea noastră muzicală, Ei vor să stăpânească planeta, 


prin subjugarea noastră Satanei," Servit masselor(dispreţuite 
în fend) sub ambalajul străluciter al divertismentului, 
mesajul satanic este repetat cu obstinaţie, aplicându-se o 
veritabilă "spălare a creierelor” urmată de e "reprogramare" 
a lor... 

Satanismul muzical acţionează deci în două planuri: 

- prin "muzica reck" la nivelul omului de rând, fără e 

pregătire intelectuală deosebită; 

- prin "muzica nouă" (sau "de avangardă") la nivelul 

"elitelor", 

În amlele cazuri, făcîndu-se apel la triada erotisn/stupefiante/ 
violență şi - respectiv - la raţionalisn/orgoliu/arghirefilie, 
"înţelepţiii" urmăresc anihilarea Tradiţiei creştine, a 
solidariţțăţii umane sub auspiciile Sfintei Biserici şi 
înlecuirea ler printr-un "nou sistem de valori” ce se doreşte a 
fi "eriginal", dar care în fend reiterează vechile principii 
iudee-păgâne ale lunii pre-creştine, "ambalate"( cu aceeași 
incentestabilă "vocație" comercială) într-o formă... "post-creștină”! 

Desigur, în acest centextYun rol semnificativ fi revine 
"eulturiii de masse"” — elogiată, în mod aparent paradoxal, 
atât Pe volşevici (Marx, Engels, Lenin, Stalin, Lunacearski), 
sat şi de unii ideologi occidentali (Stephen Greenberg, Joseph 


Nye Jr. sau Pice Iyer — ultimul afirmând că astăzi "cultura de 
masse face Pământul să se rotească,.."), 
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"Muzica de masse" este aşadar acea muzică "pe'care o ascultăn 
şi când mu vrem, căci se încearcă să ne facă să e ascultăm ! 
de dimineața până seara, când ne culcăna, Și vor să ne facă 
s-e acceptăm..." (Papadinitrakopulos), Formele tipice ale 
"muzicii de masse" sunt:imnul bolşevic (după model sovietic, 
cu un mesaj ateist şi internaţionalist) gi piesa (video-clip-ul) 


rock (după model african, cu un mesaj satanic și... tot internaţio- 


nalist), A reduce întreaga cultură americană, de o inestimabilă 


valoare şi în spaţiul muzicii, la nivelul imbecilizant al unei 
"culturii de masse” (aşa cun face Pice Iyer atunci când afirmă 
că — şi graţie muzicii rock — "America produce cea mai bună 
culțură de masse" - cf, rev."Sinteza" Nr.,95/1995, pag. 54), 
constituie, după epinia mea, e gravă eroare şi, totodată, e 
imensă diversiune, specifică migoării "New Age” tocmai prin 


* 
cultivarea unei anumite confuzii a valorilor și în plan suita) 


Tn ultimă instanţă, întregul arsenal prozelitist al sectelor 
anti-creştine se bazează şi pe mamntă, atmosferă confuză, ambiguă, 
întreținută cu abilitate, ce permite realizarea unei mutații 
semantice — iniițial la nivelul cultural și ulterior la cel teologic, 
Tn domeniul muziciii de cult, această mutație poate afecta textul 
literar (poetic) șii/sau cel muzical propriu-zis; în contexul unui 
amplu proces incluzând fenomene de"inculturaţie"” (prin care 
individul asimilează tot timpul vieţii sale tradiţiile grupului 
îm funcție de care apoi şi acţionează), "aculturaţie” (rezultând din 
contactul direct şi continuu dintre grupurile de indivizi şi de 
culturii diferite cu schimbările subsecvente din tipurile culturale 
ale unuia dintre grupuri) și "transculturaţie" (ilustrând diferitele 


Si 
faze ale tranziţiei de la Caii la alta), ) 


X ) — elocventă în acest sens a fost şi activitatea pseudo-culturală 
a secteii luii Bavid Koresh, anihilată de P.5.1. în 1995, 


[44 


Vom încercayîn încheierea acestei scurte analize de 
sectologie muzicală,să surprinden modul în ce diferitele 
componente ale complexului melopoetic specific imnului creştin 
(în forma sa autentică, de sorginte patristică) pot deveni 
vulnerabile în raport cu atât de intensele fenomene de in=, 

caracteristice 
a- şi ia Za pe Tai astia, fn condiţiile 
exploziei informaţionale determinate de dezvoltarea la un nivel 
fără precedent a mijloacelor de comunicaţie fn masă ("mass-media"), 

Astfel, la nivelul textului literar (poetic) pot fi afectate: 
8.) fondul ideatic (prin implementarea- în diverse grade, 


conform particularităților "dogmatice" ale respectivelor secte '- 
a unor elemente exogene, de natură eretică) şi %.) forma literară, 
în sub-domeniiile limuiii (de multe ori de origine străină, 
implicând "adaptări" superficiale - ce determină grave 
disfunoţionalităţi: în plan prozodic = și marcând astfel noi breşe 
Ta nivelul constitutiv al unităţii conceptuale dintre text și 
muzică) şi ale genului (prin adoptarea unor structuri minore, 

din specia pseude-felclorului suburban, ce ar avea e așa-zisă 
"accesibilitate imediată"), 

Tm sazalai bu aceste mutații literare, textul muzical (imnu] 
crestin) poate suferi şi el numeroase alterări, în următoarele 
planuri: 

- a.) melodica simplistă, dee “deconcertantă banalitate, 
preluând "ad litteram" idionurile deja epuizate ale stilului 
facil, de multe eri în ipostazele sale cele mai vulgare, mai 
degenerate (de la "pop", "folk" și "rock" până la"folclorul” 
sulkurban) totedată, menţionăn în acest context rolul pozitiv al 
sintezei "negre spirituals", în condițiile istorice specifice 


oristalizării spiritualităţii americane eminamente pretestanteş 
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- ».) ritmica este dezveltată la unele secte în med 
exacervat — în conjuncţie cu dimensiunea dinamică, ce poate 
depăşii pragul suportabilității auriculareș uneori, se remarcă şi 
exploatarea "mecanică" — fără discernământ artistic - a 
procedeelor repetitive elementare (non-evolutive), prin 
interminabile "ostinato”-uri menite să reducă funcţiile 
fundamentale ale personalităţii umane la nivelul instinctelor 
aninalice (în special prim anihilarea coordonatei raționale şi 
a celei volitive); în acest sens, reacțiile sectelor violente 
(inclusiv ale celor satanice) sunt elocventeş 

- 0.) structura armonică este de obicei  . atrofiată, 
limitată la combinarea mai mult sau mai puțin diletantică a 


uner cadenţe tenale plagale (pe treptele I-IY) și autentice 


(I1-IY-V) — de multe ori în relaţie falsă (Y-IV); în cele mpi 
"complexe" cazuri se poate observa şi o utilizare anemică a 
treptelor secundare (II,III,VI şi VII), fără însă a se depăși 
cele mai comune rețete ale armoniei diatonice (totuși, foarte 
rar, se remarcă şi unele mici inflexiuni cromatice - determinate 
de puii tsaieai "00 a unor psalmodii de factură modală)$ 

în sfârşit, menţionăm că tendinţa actuală a unor secte este 
fceea de a reduce funcţia armonică și cea melodică a discursului 
sonor la aceea a unei prelungiri a coordonatei ri tmico-dinanice, 
ce reprezintă "centrul de greutate" al muzicii rock 

= €.) structura organologică se doreşte a fi integratoare 

(analogă concepției mondialiste în plan dogmatic), incluzând 
cele mai variate surse sonore de natură vocală şi instrumentală 
(atât convenţională, cât și electre-acustică)ș și în acest domeniu, 


se remarcă ponderea exagerată a instrumentelor de percuţieș în 


. 
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paralel cu acestea, textfra vocală variază ca factură de la 
sonorități "sentimentaliste" (la grupările neo-protestante) 
până la efecte "expresioniste" - inclusiv strigăte, 
lamentaţiii, etc. (la sectele violente); | 

— _cone ia formală se bazează în general pe procedeele 
primitive de slavorare sonoră; astfel, "4ravaliul" componistio 
se desfăşoară într-un spaţiu conceptual minuscul, limitat în 
seona sa superioară la cele mai simple forme de lied (bi- sau 
tri-partit)) şi rendo, iar în cea inferioară la juxtapunerile 
mai mult sau mai puțin Staniloae aaa secvențe eteroclite 
şii total disjunote în raport cu tradiţia doxologică a imnului 
creştin autenticţ în; cencluzie, formele muzicale sectare se 
caracterizează prin structuri anarhice, hibride, ce denotă e 
"concepţie" haotică, artificială, diletantică, fără nici e 
tangenţă cu doctrina Sfinților Părinţi referitoare la funcţia 
latreutică şi seteriolegică a muzicii în general şi a celei 
Titurgice în special; 

— e.) expresia sonoră (pe care însă nu o putem numi "ethos") 
al unor asemenea producţii "muzicale" sectante este, aşadar, 
eterogenă, amorfă, lipsită de orice amprentă menită să-i 
marcheze particularitățile - ce sunt, de fapt, inexistenteş 
în consecinţă, considerăm această absenţă a trăsăturilor 
definiterii drept concretizarea unei poziţii "dosmatice" 
dominate de e mentalitate mondialietă (tradusă și printr-un 
limbaj sonor ce se doreşte a fi "fără granițe”, "planetari!), 
ilustrând deci e orientare total opusă direcției tradiţionale a 
muzicii creştine ortedoxe — ce promovează, în baza inestinabilului 
fond patristic, tocmai ideea specificului naţional (ca expresie 
a autocefaliei ecleziastice), eferind totodată și singura soluție 


viabilă îm perspectiva unei autentice universalităţi culturale. 
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Vocaţia universală a artei sunetelor nu poate fi reliefată 
decât prin cultivarea ethosului naţienal şi creştin, sublimat 
în caracterul inefabil şi în acelaşi timp inconfundabil al 
fololorului, ce a interferat în mod organic şi sfera muzicii 
liturgice, Astfel, în raportul funcțional dintre muzica 
bisericească şi folclor, remarcăn existența - în spaţiul 
spiritualităţii româneşti - a unui benefic proces de interacţiune, 
Ge influențare și chiar de condiţionare reciprocă: 

- pe de e parte, folclorul nostru ancestral și-a pus e 
incentestabilă amprentă: în. contextul dinamic al fenomenului 
bi-milenar de dezvoltare specifică a psaltichiei românești, 
avână — la nivelul ethosului — acele particularități naționale 
ce « diferenţiază net de caracterul muzical al celorlelte Biserici 
surori ș 

- în acelaşi timp, spiritualitatea creştină (asimilată 
de pepulaţia dace-romană începând chiar din secolul Id. Îr, 
grație şi acţiunii misionare a Sfântului Apostol Andrei) a 
determinat apariţia — în mediul atât de fertil al culturii 
noastre DE - a unor genuri artistice (melopoetice) 
de factură paraliturgică, determinate uneori de importante 


mutații semantice — ca de pildă în cazul minunatelor colinde 


(awând, după unii cercetători, e origine profană şi chiar păgână, 
cenexă cultului mithraic prin celebrările cu caracter agrar 
dedicate "reînvierii nebiruitului soare), 

Prin urmare, este indubitabil faptul că - fn cursul celor 
deuă milenii de creştinism, în. condiţiiile unei perfecte continuităţi 
a fluxului isteric = cultura românească şi-a demonstrat cu 


pregnanță te ională şi religioasă, sintetizată şi 
of. 
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într-un ethoa liturgice-muzical bine definit, de o ideală 
omogenitate în funcționalitatea sa micre- şi macre-structurală, 

mMetedată însă trebuie să remarcăm şi faptul că,în condițiile 
actuale ale fenonenuluii planetar al exploziei PR ERE pe 
(pertinent: analizat în lucrările renumitului filosof și sociolog 
canadiam Marshall MeLuhan - "Galaxia Gutenberg"-1962, "Pentru 
a înţelege mediumurile"-1964, "Mediumul este mesajul"-1967, 
"Răzbai şi pace în satul global"-1968 şi "Cultura este afacerea 
noastră"”-1910), cea de a treia conflagrație mondială se bazează 
pe armele dim ce îm ce mai sofisticate ale mass-mediei, Astfel, 

| san | e piei 23 

obiectivul strategic al agresorilor — grupaţi în mișcareaYocult 
"New Age" — nu este în primă instanță de natură "materială", ci 


"spirituală", urmărind — aşa cun am mai mențienat -— decreştinarea 
şi. deznaţienaliizarea masseler printr-un proces zlobal de 
deculturaţie şi neoculturaţție simultană - proces coordonat 


"din: umbră" de e anumită elită, conform programului trasat 

la Congresul Sionist de la Basel (1897), Bin această perspectivă, 
putem în sfârşit surprinde şi finalitatea reală a mult clamatei 
"culturi: de masse" (în ambele ei variante — bolşevică şi sionistă), 
căci în spatele acestei etichete "democratice", "liberale" și 


“umaniste!” se desfăşoară diabolicul plan prin care "totul se 


petrece ca şi cum societăţile şi grupurile particulare s-ar 
<1deculturaliiza>> pentru a se-ndrepta cu arabă şi într=anuni te 


feluri: spre e necculturajie generalizată" (Ren€ Jerger  -"[a Mutation 
des signes", Ed, Denocăl, Pari8-1972fstăptnina "iconosfera" 


lumii contemporane cu ajutorul armelor tehnoculturale (nu mai 
pujin distrugătoare decât cele termonucleare), demonizaţii 
"înjelepţi" (urmași direcţi ai "oărturarilor şi fariseilor”) 


se consideră a fi superiori nu numai semenilor "de rând", dar 


chiar şi lui Pumnezeu ! "Se pregătesc deja inginerii de emoţii, 
[] , Dă ? 
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promotori ai visului, fabricanți ai fericirii en gros, 


Şi ce va mai fi când se vor desface toate cele şapte peceţi ? 


Şi: dacă vor mai fi încă șapte 7? Apocalipsul şi viitorul 
au devenit sinonime, Revelația va fi tocmai ceea ce ni s-a 
dat să citim printre semnele pe care le von fi făcut" 
((Ren€ Derger, Iniden) 

Tmâdrăzneala de a sfida acest plan apocaliptic, îndrăzneala 
de a mărturisi Adevărul revelat prin învăţăturile Logosului, 
ale Domnului nostru IISUS HRISTES,este pedepsită crunt de 
"cărturarii şi fariseii" timpului nostru: dacă nu direct prin 
moartea fizică (ca fm urnă cu 20990 de ani), atunci cu siguranță 
prin cea de natură psihologică - respectiv, prin acea 
"conjurajie a tăcerii cu care vor să fnăbuşe plasul Bisericii" 
(Per. Josemarfa Escrivâ de Falaguer, "Forja” - 55). motodată, 
"mânaţi de _ ura indestructibilă a satanei, duşmanii lui Bumnezeu 


şi ai' Bisericii se agită şi se organizează neâncetat, Cu e 


exemplară perseverenţă îşi pregătesc planurile,» îşi susțin 
colile efiii, agitatorii şi rintr=e actiune deghizată,dar 
eficientă, îşi propagă ideile _şi presară în cămine _ şi la lecurile 


de muncă sămânţa lor, ce distruge orice idee religioasă” 
55) 


(Per. Josemarfa Escrivâ de Wlaguer, Ibidem - 466) 
Tm deplin. consens cu aceste constatări tragice, 

marele teolog român Preot Prof.,univ,Br. Dumitru 6h, Popescu 

afirma (în preţiosul său tratat "Teologie şi cultură", E.1.3.M.3.9.7 

Bucureşti-1993) că în societatea contemporană, atât de afectată de 

fenomenul secularizării, "puterea produce injustiție, industiţia 

naşte violenţă şi violenţa duce la putere, Violenţa este 


aatfel sursa injustiției, injustiţia este izvorul puterii şi 
puterea produce violenţa. Cum ar putea fi sfărâmat acest lanț de 
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cauze: şi efecte fără ajutorul lui Dumnezeu ? Civilizaţia 

noastră a pierdut dimensiunea ei spirituală, Fără religie 

nu mai există nici un oistacol în calea puterii d axdoletiiaiey 

în locul unei eencepţii antrepocentrice trebuie s-o aşezăn pe 

cea souuazitiituil "Se de altă parte, violenţa se reflectă şi în 
"strigătul de spaimă" al artei contemporane ultra-secularivate, 
în care "nici o evoluţie nu mai este posibilă, căci ruptura dintre 
sacrul transcendent şi religiosul imanent este atât de radicală 
încât nu mai este posibil să treci de la un plan la altul,Accesul 
ta forma interioară, eonică şi spirituală, este barat de 
îngerul cu sabie de foc. Arta se descompune nu pentru că este 


un copil al veacului, supusă păcatului, ci pentru că devine 


asmoniacă în renunţarea ei de a practica o artă teofanică, 


o artă care să trimită la realitatea ultimă manifestată în Hristos, 


prin Duhul Stânt„nS?) 


Şi în plan muzical putem decela cele trei direcții ale 
spiritualităţii contenporane:-deismul- susținând izolarea Bivinului 
în maiestatea transcendenței - idee reflectată în grandioasele 
concerte simfonice sau de orgă menite să impresioneze, să domine 
_omulș în acelaşi timpp se remarcă şi tendinţa ridicării omului 
deasupra celorlalţi, în mod individualist - aspect ce caracterizează 
viziunea antrepocentristă, ca germene al fenomenului secularizării, 
implicând progresul tehnologic dar şi regreaul spiritual până la 
nivelul neantului ce determină caracterul depresiv, irațional, 
angoasant al curentului expresionist specific secolului nostru; 
marcat (atât prin deisn, cât și prin secularisan) de o profundă 


criză de sorginte naterialistăy iluninistăş 
| - panteismnul - total opus deismului 


prin concepţia contopirii „dizolvării omului în realitatea 


7, 
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impersonală a Marelui Tot, în Nirvana (noţiune fundamentală 
în budism şi în hinduism); bazat me confuzia dintze Pivinitate 
(fără caracter personal) şi lume, acest siaen se proiectează 
în arta sunetelor priin structuri melopeice, lent-repetitive, 
căutână interterarea vikraţiilor sonore în cânpul vibraţiilor, 
cosmice și. actpezuaa-i astfel pe credincios într-un proces de 
depersonalizare, de anulare a libertăţii individuale, de subordonart 
în. raport cu legile implacabile ale universului ș 
- panenteismul - ilustrând poziţia 

teolegică ideală, prin reliefarea prezenţei lui Dumnezeu în 
creație Bu cu Ființa (ca Să pititalaii), ci cu lucrarea, sau 
energia divină, necreată - această necontenită participare 
de natură pnevmatolegică evidențiind şi taina (misterul) ce există 
fn inima universului, prin care "Jumnezeu rămâne atât exterior 
cosnesului, cât şi interior lui, Aici muzica caută să dea aripi 
sufletuluii, pentru a se ridica spre moblețea cea de sus - adică, 
dim chip al lui Dumnezeu să tindă spre asemănarea cu Dumnezeu, 
Cel nul în Fiinţă şi întreit în Persoanele ce formează Sfânta 
Treime, ca model al supremei măi? Late departe de orice 
dizolvare impersonală a omului: (ca în panteisn), sau de strivirea 
acestuia sub grandoarea maiestăţii Bivine (ca în deismul culturii 
ocoidentale, care separă pe on de Dumnezeu), credinciosul este 
astfel chemat de Xiserica Ortodoxă "să se afirme ca persoană 
animată de dorimța omeniei şi a comuniunii” şi prin muzica ce 
"este pusă fn serviciul transfigurării omului în Hristos şi 
Wiserică, prin Duhul Sfânt, De aceea, muzica din Biserica 
ertodoxă este numai muzică vocală = și nu instrumentală, E adevărat 

4 muzica instrumentală poate crea dispoziţii religioase, dar di 


uza 
| faptuluii că mu e« cântată de glas — prim care sufletul participă 


diirect la actul adorăriii =, ci executată de instrumente, ea pare 
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ceva exterior și seamănă cu un excitant artificial al evlaviei, 

Im ertodoxie, actul adorării este atât de intim şi de personal, 
încât interpunerea instrumenteler muzicale ar înstrăina această 
trainică intimitate, $ liturghie catolică, o missă susținută de 

orgă sau orchestră, are măreție teatrală, dar nu are intimitate, 

e Iiturghie ortodoxă, cântată exclusiv: vocal, e un torent de evlavie 
fierbinte, ca sufletul din care izvorăşte, Acesta este unul dintre 
motivele pentru care, într-o lume care se decreştinează, sau care 
pretinde că trăieşte într-o epocă "post-creştină", Ortodoxia a 


reușit până acum să păstreze credinţa în popor și poporul să rămână 


religios ! Aga se explică şi motivul pentru care numeroşi teologi 
occidentali, dintre cei mai cunoscuţi, încearcă să depăşească 
deismul cultiurii apusene (care separă pe: om de Sumnezeu şi se află 
la baza "pozitivisnului ştiinţific") tocmai prin accentul pe care n 


pun pe panenteismul ortodox," (Preot Prof.univ.Br.Bumitru PPR, 
PR EP —— 


In acest context, apariţia sectelor(ca fenomen de interferenţă) 


a implicat acţiuni de culturaţie individuală (inculturaţie), 
colectivă limitată (aculturaţie) şi - în zilele noastre, printr-un 
complex proces bazat pe de- şi neo-culturație prin semn a Sad 
globală (transoul turație). De altfel, sectarismul - similar 
întrucâtva "ispitei" în plan moral - a fost descris şi în 

Sfânta Scriptură, având o funcție (motivaţie) precisă în cadrul 
dialecticii Sacruluiiș astfel, în Prima Epistolă către Corinteni 
(XI, 79),, Sfântul Apostol Pavel explica adresanţilor tulburaţi 

de unele dezkinări apărute în sânul acestei Biserici că "trebuie 
să fie între voi şi eresuri, ca să se învedereze (să se vădească, 
să se evidenţieze) între voi cei încercaţi." Motodată, trebuie 
luate și măsuri: ferme de anihilare a acestui procea malefic, 


cu atât mai mult ou cât în ziua de azi el cunoaşte - în special prin 
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mişcarea mondialistă şi radical anti-creştină "Ney Age” - 

o: dezvoltare fără precedent. Astfel, dacă riposta în sprijinul 
apărării dreptei credinţe include — în sens general - acţiuni de 
perfecționare a educaţiei naţional-creştine într-o perspectivă: 
multilaterală (reliefând marile virtuți ale ertodoxiei și 
cultivând cu asiduitate inestimabilele valori ale Sfintei 

Tradiţii creştine), în domeniul muzicii liturgice considerăm a 

fi esenţială promovarea ideii PET creaţiei contemporpne 
spre izvoarele sacre — singurele capabile să ofere soluţii viabile 
uneii arte menite. să contribuie( prin formele ei specifice de 
expresie) la renaşterea spirituală şi morală a fiinţei umane 

atât de greu încercate în această lune secularizată, dominată de o 
așa-zisă "tehnocultură” fără Bumnezeu şi fără frontiere,,., 

Tm această ordine de Lâet este deosebit de importantă și 
preciizarea caracterului naţional al Bisericii şi, implicit, al 
culturiii, al muzicii religiease - aspect ce poate fi demonstrat 
atât în Spiritul Sfintei Tradiţiiycât şi în Cuvântul Sfintei 
Scripturi, Elocventă în acest sens este şi cartea "Faptele 
Sfinţilor Apostoli", relevând încrederea lui Bumnezeu în 

reuşita misiunii apostolice de luminare a neamurilor "spre 
mântuire până la marginea pământului" (XIII, 47), căci E1 

"în veacurile trecute, a lăsat ca toate neamurile să meargă în 
căile lor" (XIV, 16) şi — așa cun mai arată Sfântul Apostol Pavel - 
tat El, naână tuturor : viaţă și suflare şi toate, a făcut dintr-un 
sânge tot neamul omenesc, ca să locuiască peste toată faţa 
pământului, așezând vremile cele de mai înainte rânduite şi 
hotarele locuiriii lor" (XVII, 25-26). 


Tmtr-e desăvârşită armonie cu aceste “zevelatoare cuvinte, 
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Prea Fericitul Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe 
Române, sublinia — în Precuvântarea sa la monumentala antologie 
muzicală "Cântările Sfintei Liturghii şi alte cântări bisericești" 
realiizată de distinsul, deosebit de competentul muzician 

Preot: Pref.,univ.Br, Nicu Moldoveanu — şi faptul că "dacă textele 
_fac parte din tezaurul Sfintei noastre Tradiţii, am putea spune : 
că şii melodiiile psaltice, adevărate creaţii muzicale, au avut 
acelaşii Duh Sfânt Care a înzestrat cu daruri deosebite pe marii 
compozitori sau alcătuitori ai sfintelor noastre cântări, Spre 

a le intona şi a le arăta valoarea şi frumuseţea lor, cel ce 
cutează să o facă trebuie să fie mu numai cunoscător al notației, 
al mumeroaselor semne de notație muzicală, pentru că fiecare semn 
cuprinde e nare putere se expresie, care indică felurite moduri 

de emitere corectă a vecii interpretului, căruia i se cere 

mu numai un glas frumos, corespunzător interpretării acestor 
eântiării, cii şi o mare disponibilitate lăuntrică, În viața 
Xiseriiciii noastre, cântarea psaltică a însemnat o componentă 
importantă din punct de vedere liturgic, misionar şi cultural, 

aşa cum dovedeşte, de exemplu, bogata activitate desfășurată: 

la şcolile de situa de la Mânăstirea Putna sau Neamţ, ceata 
cântăreților, a psalților de la Trei-lerarhi, care a impresionat pe 
diaconul Paul de Alep, Mulțimea manuscriselor, păstrate în 
mânăstirile şi bisericile parohiale, cărţile de psaltichie 
tipărite şi activitatea depusă de marii cântăreți și autori de 
cărţi de cântări psaltice, arată dragostea faţă de acest gen de 
rugăciiune, 

Am vie amintirea unor celebri protopsalţi care desfătau 


auzul cu glasurile lor gi mişcau până la lacrimi inimile 
ascultătorilor credincioși, Acest fel de rugăciune, adică slăvirea 
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lui Dumnezeu prin cântare, determină pe cei de față să se 
alăture, cel puţin în gând, slujitorilor și cântăreţiler 
Visericeşti, ceea ce înseamnă foarte mult sistarea 
duhownicesc al credimcioşilor. 

Pericit a fost gândul Patriarhului de pioasă amintire, 
Justinian, că a dispus să se editeze cărțile de muzică 
biseriicească, atât pe note psaltice, cft şi pe cele liniare, 
Această acţiune a fost şi rămâne e mare agoniseală pentru 
Jiseriica. noastră, ea fiind e primă şi importantă etapă a 
valorificăriii cântărilor bisericești, ca bunuri: ; de mare 

_preţ. ale: spiritualităţii noastre, 

Cântarea moastră bisericească, cun se ştie, are la bază. 

muzica tradiţională a Bisericii Ortodoxe, muzica transnisă 


la început pe cale orală, iar mai târziu pe cale scrisă; 

prin notația psalticăș denumită şi bizantină, venită de la 
Wizanţ, de la Muntele Athos sau alte centre de spiritualitate 
ortodoxă, 

Cântarea psaltică şi-a luat nunele de la psalmodiere sau 
cântarea psalmilor, ale căror texte au un mare rol în 
slujbele snaaita, cântare care, cva spune Sfântul Vasile cel 
Mare, = << înveseleşte sărbătorile şi face să se nască în 
inina credinciosului dorul după Pumnezeu, Căci psalmul este 
liniştea sufletului, potolirea grijilor şi a valului gândurilor. 
Cine oare: mai poate fi socotit vrăJjnaş al altuia, atunci când 
îşi uneşte glasul la um lec cu el, pentru a da împreună lauda 
lui Wumnezeu ? Psalmodierea aduce cu sine tot ce poate fi mai 
bun: iubirea făcând din înmănuncherea glasului lor un fel de 
4răsătură de unire între oameni, adunând pe credincioşi 


laolaltă într-un singur glas de corţ psalmul este alungătorul 
fa 
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demonilor,aducătorul ajutorului îngeresc, arnă pentru 
OROS PO ERE 
teama de noapte, linişte pentru oboseala zilei, pavăză 


şi mângâiere oamenilor credincieşi, iar pentru femeile 


credinciease una dintre cele mai potrivite podoabe .7> 


60 
((dim ze Cuvântul înainte la psalmi>> - Psaltirea, 1990)", 


Cristalizată de-a lungul celor douăzecu de veacuri 
de creştinism pe pământul străbun al patriei noastre, 
sfânta Tradiţie muzicală: a Bisericii Ortodoxe Jeaziie este 
rodul nemijlocit al geniului românesc, al talentului şi 
al strădaniei continue oferite din plin de o întreagă 
pleiadă de teologii şi muzicieni autohtoni, ce au contribuit 
activ la înălțarea spre Dumnezeu a coloanei infinite a 
spiritualităţiii noastre multi-milenare - această veritabilă 
insulă paradisiacă a latinității şi creştinătăţii orientale 
într-o mare slavă şi păgână! Menţionăm în acest sens opera 
substanțială, majoră pentru Ortodoxie, a unor personalităţi 
proeminente, ca de pildă: Macarie Ieromonahul (1770-1836 — autorul 
"Imnologhionului"” tipărit în limba română, la Viena, în anul 
1823), Piilotei Sân Agăi Jipei (cca 1670 = cca 1720  - cântăreț 
şii protepsalt al Mitropoliei din Bucureşti, autor al unor 
lucrări originale cuprinse în "Psaltikia rumânească") 
Anton Pann (1797-1854 - binecunoscut autor de muzică psaltică,dar 
şi: teoretic didactică, prim "Bazul teoretic şi practic al 
muzicii bisericeşti"), ierodiaconul Nectarie Frimu (ce a 
realizat la Neamţ, în 1840, o admirabilă "Antologie" sau 
"Ploarealegire"), Varlaam protosinghelul de la Ciolanu 
(1808-1894), Bimitrie Suceveanu (1813-1898 - reputat 


protepsalt moldovean), mitropolitul moldovean Iosif Naniescu 


./e. 
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(1818-1902), Ştefanache Popescu (1824-4911 - sute» de 

minunate heruvice şi axieane duminicale, tipărite în parte 
între aniii 1860-1875), Gavriil Musicescu (1847-1903 - celebru 
compozitor şi dirijor), Ioniţă Năpârcă (sec, XIX), Ioan Zmeu 
(1860-1875), Iom Popescu-Pasărea (1871-1943 — compoziter 

de rafinată poetică muzicală și autor al lucrării "Principii 

de muzică bisericească-orientală / psaltică"), Gheorghe Cucu 
(1882-1932 — unul dintre ctitorii muzicii corale moderne), 
_Preotul Prof. Ioam 3. Petrescu (1884-1970 - unul dintre cei 

mai importanții bizantinologi şi specialişti în paleografie 
muzicală), Toan 3.. Chirescu (1889-1980 - compozitor şi 

dirijor de seamă), Sabin Brăgoi (1894-1968 - remarcabil 
compozitor şi folclorist), Prof, Chiril Pbpescu (1897=1992), 
Nicolae C. Dumgu (1900-1993 — ilustru profeser, compezitor și 
dirijor, autor — împreună cu Pr.Prof, Grigore Costea şi 

Prof, Ion Croitoru — al "Gramaticii muzicii psaltice 
bisericeşti”, o adevărată lucrare referenţială), 

preotul Prof, Anton Umcu (1908-1976), Paul Constantinescu 
(1909-1963 — dirijor şi genial compozitor de muzică: bizantină), 
Prof, Gheorghe Ciobanu (n, 1909 — redutabil bizantinolog, 
etnomuzicolog şi pedagog), Prof.9r, Victor Giuleanu 

(n. 1914 -— eminent muzicolog și pedagog, autor — între altele — 
al extrem de valorosului tratat "Melodica bizantină"), 

Gheorghe BDunitrescu (n, 1914 — important compozitor, autor şi 
de muzică bisericească), Titus Moisescu (n, 1922 - distins 
muzicolog şi bizantinolog), Br. Vasile Tomescu (n. 1929 = 

mul dintre vei mai pertinenți cercetători ai muzicii româneşti 
din perieada paleo-creştină), Preotul Prof.Sr. Nicu Moldoveanu 


-/e 
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(m. 1940 - strălucit pedagog, compozitor, dirijor şi profund 


muzicolog, auter - între altele - al antologiei 
"Cântările Sfintei Liturghii şi alte cântări bisericeşti” - 
lucrare referenţială a Bisericii ertoedoxe Române )şi 
Arkiidiaconul Prof.Br. Sebastian Barbu-Sucur (n, 1930 — 
distins pedagog şi muzicoleg, pasionat cercetător al 
creației lui Filotei Sân Agăi Jipei), 
Sublimând în duhul eufoniei bizantine cele mai 
nobile virtuţi ale gândirii și sințirii româneşti - credința, 
nădejdea şii iubirea întru Eristos -, inestimabilele creaţii 
componistice şi: cercetări muzicologice ale acestor exponenți 
de seamă ai culturii noastre ortodoxe au intrat definitiv 
îm conştiinţa poporului pe care cu cinste fl reprezintă, 
dar şi în patrimoniul universal - prin singura cale de 
accedere: cea a specificităţii naționale și confesionale, 
Acesta este deci şi răspunsul creştinismului românesc 
ortodox şi: multi-milenar, de continuitate apostolică, 
la prsvocarea inclusiv muzicală: a sectarismului, ca fenomen 
fără rădăcini şi fără perspective teologice — eminamente 
ateist şi: apatrid, secularizant şi luciferic în "fiinţa" 


sa veşnic damnată, 


—.————.————— —————_— 


Wucureşti, 20 Aprilie 1994 


NOTE BIBLIOGRAFICE SPECIALE 


- 1) = conţinutul acestei secţinni a fost dezvoltat în 
teza de doctorat "Anamorfoza Sacrului în muzică” de 
Şerban Nichifor; Bucureşti, 1994 - capitolul IT, "Muzica 


aaVechiului Testament>> - izvoare ale anamorfozelor psaltice 


(premize ale artei sonore în spaţiul religios ebraic)" 
pag. 18-44. 

- 2) = conţinutul acestei secţiuni a fost expus şi în 
teza de doctorat "Anamorfoza Sacrului în muzică! de 
Şerban: Nichifor; Bucureşti, 1994 - capitolul II, "Proiecţii 
ale artei sunetelor în lumina scrierilor neotestamentare”, 
page 45-53. 

- 3) = conţinutul acestei secţinni a fost dezvoltat în 
teza de doctorat "Anamorfoza Sacrului în muzică! de 
Şerban Nichifor, Bucureşti, 1994 — capitolul III, "Importanţa 
Tradiţiei în procesul de cristalizare a ethosului muzical 
creştin", page 594—135e 

— 4) = SĂ -apiaaetenu predate 4 ta notele Sp paie şi comentariile 

ui Eugen Munteanu TăVnde Dialectica"YFericitului Augustin 

(Bucureştii, Ed, Humanitas, 1991, page 152), 

- 5) — apud Preot Prof,univ.Dr, Dumitru Gh, Popescu — "Curs _de 
teologie dogmatică şi simbolică pentru anul III" 
(Facultatea de Teologie Ortodoxă, Buceş1992, page 12-16), 

- 6) — reprezentare preluată din notele mini 0-a şi comentariile 

tratatu 

lui Eugen Munteanu Sara ta a ecti canti ericitului Augustin 

(Bucureşii, Ed, Humanitas, 1991, pag. 152), 

apud Guy Bernard, "L'art de la musique" (Paris, EQ.Seghers, 

1961, pag. 188), 

- 8) — apud RI .Gruber, "Istoria muzicii univevsale", 'Yol, I 
(Bucureşti, Ed, Muzicală, 1965, pag. 411). 

- 9) — Ibidem — pag. 415, 

- 10) = apud Guy Bernard, op, cite, pag, 597. 

— 11) - Bernard Champiignuelle, "Les plus beaux crits des grands 
musiciens" (Paris, 1946, page 37). 

- 12) — apud St. Markus, "Istoria esteticii moderne" (Moscova; 
E&, Muzghiz, 1959, page 238), 

- 13) — Ibidem, pag, 243. 


-7) 
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_ 14) = E,W.Hegel, "isthetik" (Berlin, Aufbau-Verlag,1955,pag.125) 

— 15) = A. Schopenhauer, "Lumea ca voinţă şi reprezentare" ,Vol, I 
(Bucureşti, 1885, pag. 412), 

— 16) = A. Alsvang, "Debussy" (Moscova,Muzghiz,1935, pag. 52). 

= 1Ţ) — CI. Debussy, "Monsieur Croche antidilettante" (Paris, 
EG, Gallimara, 1926, pag, 62-64), 

- 18) - Ernst Kurth, "Bazele contrapunctului liniar" (Moscova, 
Rd, Muzghiz, 1931, pag. 40). 

— 19) = Arnold Schănberg, "New Music, Outmoded Music" - în 
"Style and Idea" (New York, 1946, pag, 46), 

- 20) — Anton von Webern, "Der Weg zur neuen Musik" (Viena, 
Universal Edition, 1960, pag. 48), 

- 21)) = George Bălan, "Muzica - temă de meditaţie filosofică" 

i (Bucureştii, Ea.ştiinţifică, 1965, pag.283), 

- 22) = A.„V.Lunacearski, "In lumea muzicii" (Moscova, Izd, 
Sovietskii Kompozitor, 1958, pag. 392), 

— 23) — Preot Prof.univ,Br, Dumitru Gh. Popescu, "Teologie şi 
cultură" (Bucureşti, E.I.B.M.B.0.Re, 1993, pag, 104), 

— 24) — Itbiden — pag. 60-61, 

— 25) = Preot Acad, Dumitru Stăniloae, "Reflexii despre spiritualitatea 
poporului român" (Craiova, Ed, Scrisul Românesc,1992,pag.47), 

— 26)) — Ibidem - pag. 46. 

— 27)) — Ibidem — pag, 46. 

— 28) — Ibidem — page 45e 

— 29)) - Preot Acad, Dumitru Stăniloae, "Cuvânt înainte" la "Biserica 
şi sectele" (Tesalonic Eucureşti, Ed,"Orthodoxos Kypseli" în 
colaborare cu Asociaţia "Sfântul Grigorie Palama",1992,pag.5). 

— 30) — Ibidem — pag. 7-8, 

- 31) — Ibiden — pag. 8e 

— 32) - Ibidem — pag. 8e 

- 33)-Preot Profewmiv.Br, Dumitru Gh. Popescu, "leologie şi 
cultură" (Bucureşti, E.I.B.M.B.0.R.91995, page 67). 

— 34) — Ibâdem — pag. 71-12. 

— 35) = Per. Josemarfa Escrivâ de Balaguer, "Forja" (Bucureşti, 
Rd, Adevărul", 1992, pag.16), 

- 36) - den, "Drum" /"Camino" (Bucureşti, Ed, Arhiepiscopiei 
dioaanre lao i 1992, pag. 142). 

— 37) — Biacon Prof,univ.Pr. Petre David, "Călăuza creştină" 
(Arad, Ed.Episcopiei Aradului, 1987, pag. 17186, elememte 
concentrate şi reformulate), 

— 38) — apud K.G. Papadimitrakopulos; "Satanismul în muzica rock" 
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(Atena, Bucureşti, Ed,"Izvorul luminii",1993, vag, 3), 
- 39) -Card, Godfried Dannels, "Cristos sau Vărsătorul ?" 
(Malines-Bruxelles,Service de Presse de l'Archevâch€, 19904 
Bucureşti „Ed Arhiepiscopiei Romano-Catolice,1991,pag,17-22), 
— 40) — x*x, "Biserica şi sectele" (Tesalonic,Bucureşti, 
Ed„"Orthodoxos Kypsali"” în colaborare cu Asociaţia 
"Sfântul Grigorie Palama", 1992, pag, 40), 
— 41) = Card, Godfried Dannels, op, cit., pag, 24. 
— 42)) — Biacon Profuuniv,Dr, Petre 1, David, op.cit., pag, 3-47 (date 
concentrate şi reformulate), 
— 43) — această luciferică afirmaţie a fost făcută de Tannis 
Xenakis (brăilean de origine, emigrat în Grecia şi de acolo 
expulzat în Franţa, unde — în ciuda faptului că nu are 
studii muzicale - a făcut o fulminantă carieră de 
"compozitor de avangarâă", graţie în primul râna activității 
sale în nomenclatura Partidului Comunist Francez, 
precum şi fn: francmasoneria franceză de stânga) în 
interviul realizat de muzicologa Ileana Preda-Ursu, 
inserat în Revista "Muzica" Nr, 3/1992 (pag, 164-165): 
1 IL P.-U. = În urma Sonferinţei de presă de ieri, ce s-a 


desfăşurat la Biblioteca Franceză, este foarte clar că 
sunteţi un necredincios, Aş putea să vă întreb de ce ? 


Te Xe — Am cunoscut atâţia Dumnezei din Antichitate până 
astăzi, | 


— Dar atunci în ce credeţi ? 


— În orice caz, în. nici un Dumnezeu ! 


— Credeţi: că experienţa vieţii dumneavoastră = cu 


momente teribile, cun ar fi condamnarea la moarte -, v-a 


determinat să nu credeţi ? 


—- Da, cred că da, Este o experienţă de viaţă în care 


nu l-am mai văzut pe Dumnezeu, El nu S-a prezentat, şi 

când am încercat să protestez, mi s-a spus:c<i, da, dar E1 
era acolo, Trebuia să fii drăguţ, să te rogi,,, >> 
Chestiile astea sunt bancuri, nu ? (s.n.) Obiectul credinţei 
mele exprimă un provizorat, Când găsesc un om interesant, 
spun că el este, practic, divin, Asta este divinitatea 
pentru mine: o divinitate perisabilă.(s.n.) A fi interesant, 
mi se pare mult mai preţios decât a spune: c< Uite,există . 


un Dumnezeu care te iartă, care,,,, etc, >> Nu ? Omul este 


singur _ şi trebuie să se _ regăsească pe sine.(s.n,.) Şi trebuie 


7, 
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să fie conştient de asta, chiar dacă este o apariţie 
fugară, chiar dacă este muritor. (s.n.) 

— Sunteţi îmbibat de spiritualitatea Antichității 
clasice i 

— Nu neapărat, Într-adevăr, atunci existau Zei, 
dar aceşti zei erau mai aproape de oameni, Erau, de fapt, 


oameni divinizați, Eu prefer omul muritor, Nu _ pe cel 
imortalizat. (8.n.) 


- 0 ultimă întrebare, Cunoaşteji scrierile lui 
Cioran ? 


- Foarte puţine Am citit câteva pagini, dar nu pot 

spune că îl cunosce 

„ Vă pun această întrebare pentru că an constatat 
că asemeni lui Cioran, fl contestaţi pe Dumnezeu şi 
pe acest făgaş v-aţi aflat libertate interioară, Puteţi 
să-mi vorbiți despre această libertate 7? 

- Aş dori cu plăcere, dar nu ştiu ce să spune 
Ru sunt mereu în căutarea acestei libertăţit( s.n.) 


Menyionăm, în completarea acestui interviu, că în lucrarea 
teoretică "de referinţă” a lui Jannis Xenakis 

— "Musiques formelles" (Paris Ed .Richard-Masse 1965), un 
fel de "Biblie" a avangarâiştilor ultimelor trei decenii - 
se "stipulează" faptul că "sunetul, frumos sau urât, nu are : 
sense nici muzica care rezultăş cantitatea de inteligenţă 
(s.n.)) purtată de sonorități trebuie să fie adevăratul 
„criteriu de validitate al muzicii" (nAvant-propos",pe10). 
Tn. consecință, autorul propuneşca singure soluții 
componistice viabile în zilele noastre, "muzicile 
stochastice libere" (cap. TI), "muzica stochastică 
parcoviană" (cap. 11), "muzica strategică" (cap. III) 
"muziica stochastică liberă realizată pe ordinator" 

(cap. 1V) şi o aşa-zisă "muzică simbolică" de tipul 
"grafismelor" (caps Y), Impunând prin mijloace specifice 

un veritabil +otalitarism estetic; apostolii 

acestei "avangarde" (eriticis muzicologis orgeni zatori 

de concerte şi festivaluri profesori; redactori de 

radio şi televiziune) excomunicau fără milă pe 

toți compozitorii încercau să eludeze "legea muzicii 


noii" acuzându=i de hedonisn; provincialism, lipsă de i. 
originalitateș naționalism şi chiar... fascism cale pieli, 
pe Richard Strauss Strauss,ce a fost Şi imter2is în perieada 1945-1960)! 
VA : 
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Este elocvent în acest sens şi cazul celebrului 
compozitor polonez de confesiune catolică 
Krzysztof Penderecki (autor al unor numeroase lucrări 
de factură liturgică), a cărui poza a fost în mod 
ostentativ arsă la Festivalul de la Darmstadt 
(o autentică "Mecca" a"'muzicii noi") ca"'pedeapsă”' 
pentru îndrăzneala acestuia de a declara încă din 
1979 că "deşi am fost un compozitor de extremă avangardă 
şi am descoperit noi posibilităţi sonore, am ajuna să 
constat că aceasta mă plictiseşte şi că nu mai pot să 
“suport combinațiile abstracte de sunete, o muzică ce nu 
duce nicăieri. (s.n.) Acum 15 ani mă interesa mai mult 
să rup cu trecutul şi să fac ceva diferit, Scriam 
oarecum împotriva a tot ceea ce făcusen înainte şi, de 
asemenea, împotriva... propriului meu gust, Or, muzica 
pe care o scrie un compozitor trebuie să-i placă în 
primul rând lui, şi apoi auditoriului, Bin păcate,” 
prea mulii compozitori creează mai mult pentru gustul 
criticilore„, Azi nu mă mai interesează să descopăr ceva 
nou, care să uimească, ci vreau doar să compun o muzică 
menită să-mi placă, Incepe de altfel în prezent o mare 
schimbare în creaţia muzicală: ne orierităm spre realism 
pi romantism = ceea ce se întâmplă şi în alte arte unde 
s-a pus un prea mare accent pe abstract" (rev."Contempora- 
nul" din 30-I1I1-1979, după rev,"U,S.-News and World 
Report"), In sfârșit, marea erezie a "muzicii noi”: 
şi sectarismul "avangardei" au fost condamnate şi de 
genialul muzician român Sergiu Celibidache, ce afirma 
recent (în rev. "Muzica" Nr.1/1990, pag, 123) că, și în 
arta sunetelor, "cel care face rău conştient nu-și dă 
seama că se interpune, că intervine într-o ordine de 
lucrurii care nu depinde de dânsul, Deci,undeva o să 
plătească..." 
_ 44) = Ştefan Niculescu, "Reflecţii despre muzică" (Bucnrești, 
 Băitura Muzicalăy 1980, pag. 287) și articolul "0 teorie 
a sintaxei muzicale" (rev. Muzica" Nr.3/1973,png.10-16), 
— 45) — apud Nae Ionescu, Filosofia Religiei" (curs litografiat 
la Facultatea de Teologie Ortodoxă din Bucureşti ,1992,p.109). 


- 46) — Arthur Honegger, "Sunt com ozitor"” (Bucureşti „Ed Muzicală, 
1966, page 99=100), / 
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47) = Diacon Prof,univeDr. Petre 1. David, opecite; 
pag, 1Ţ-186 (citând exclusiv informațiile muzicologice), 
48) — xx, "Larousse du XXe Sitdele", Vol,III (Paris, 
Ed. Larousse, 1930, pag. 624), 
49) — apud K.G. Papadimitrakopulossopecit,, page 6, 
50) — Ibidem - pag. 28-30, 
51) — apud Rent Berger, "Mutajia semnelor" (București, 
Ea, Meridiane, 1978, pag. 290-293 Adâle] centrate şi 
refornulate), 
52) — Ibidem, pag. 292, 
53) — Ibidem, pag. 33. 
54) — Fer. Josemaria Escrivă de Ealaguer, "Forja" (București, 
Bă, "Adevărul", 1992, pag, 160) 
55) — Ibidem, pag, 130. 
56); - Preot Prof,univ,Dr, Dumitru Gh, Popescu, "Teologie 
şi cultură" (Bucureşti, EI. B.M.B.0.Rey1993,pag,138), 
5Ț) = Ibidem — pag. 60-61, 
58) — Preot Prof.univ.Dr. Dumitru Gh. Popescu, "Referat la 
+eza de doctoratc< Anamorfoza Sacrului în muzică >> 
de Şerban Nichifor" (Bucureşti,Academia de Muzică,1994,p3. 
59) — Ibiden - pag,k. 
60) — Prea Fericitul Părinte TEOCTIST, Patriarhul; Bisericii 
Ortodoxe Române, "Cuvânt înainte" la "Cântările 
Sfintei Liturghii şi alte cântări bisericeşti" = 
antologie îngrijită de Preot Prof.univ.dr, Nicu 
Moldoveanu (Bucureşti, Es eBeM.5.0.Regy19924 pag.3-4). 
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